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Los contenidos del Área se reúnen en torno de ejes organizadores. Ello implica el diseño de un agrupamiento posible de los contenidos en función de una lógica areal-disciplinar y pedagógico-didáctica. La presentación de los contenidos respeta las disciplinas que conforman el Área, con un enfoque que la caracteriza, en función de los CBC aprobados por el Consejo Federal de Cultura y Educación y de acuerdo con el conjunto de documentos que constituyen el Diseño Curricular de la Provincia. Se proponen los siguientes ejes organizadores para todas las disciplinas involucradas en el Área: 

· Lenguaje

· Producción

· Recepción

· Contexto Sociocultural

· Del CampoTecnológico

· De la Formación Ética

Estos ejes se interrelacionan dinámicamente y permiten explicitar los contenidos propios de las disciplinas artísticas. 

Históricamente, la Educación Artística ha puesto énfasis, alternativamente, en: 

· aspectos propios de los lenguajes, mediante las distintas presentaciones de los contenidos, y

· aspectos propios de los procedimientos, a partir de didácticas muy vinculadas a lo vivencial. 

La organización aquí presentada procura dar cuenta, en forma equilibrada y dinámica, de las particularidades de cada eje y de la necesidad de establecer vínculos entre ellos. La comprensión de los elementos de los lenguajes se evidencia en el proceder. El hecho artístico se encuentra inmerso en un contexto, en una cultura; resulta, entonces, indispensable ese vínculo. Dicho de otro modo: los ejes atraviesan las disciplinas artísticas y de ningún modo son autosuficientes. Cada eje precisa de los demás y el proceso de enseñanza-aprendizaje implica la interrelación de los contenidos de cada eje, en el aula y en los logros de los alumnos. 

Para comprender adecuadamente esta organización, debe considerarse que la clasificación sólo contribuye a clarificar los contenidos; debe notarse, al mismo tiempo, que el abordaje de cada manifestación artística necesita de todos los ejes. Ante el interrogante acerca del lugar que ocupan las obras, las producciones artísticas de los alumnos, las manifestaciones artísticas, el entorno visual-sonoro-dinámico, hay una respuesta clara: se ubican en la confluencia de todos los ejes. 

En el Diseño Curricular de la Provincia de Buenos Aires, Formación Ética y Tecnología atraviesan el Nivel Inicial y la EGB, relacionando sus contenidos específicos con los de las Áreas. Por ello, en dichos ejes, los contenidos seleccionados se corresponden con los del Área de Educación Artística, ampliando su alcance según las perspectivas propias de la Formación Ética y el Campo Tecnológico.

Asumiendo las implicancias y vínculos entre los ejes, se establecen las siguientes características:

Eje Lenguaje
De acuerdo con enfoques comunicativos, se ha incorporado en este siglo una terminología procedente de la lingüística que permite reconocer aspectos propios de cada disciplina artística. Dichos aspectos se relacionan con su codificación o bien con ciertas reglas o normas de estructuración que funcionan en determinados contextos socioculturales. 

Entender el arte como un conjunto de disciplinas que se expresan mediante diversos lenguajes, no significa reducirlo sólo a expresiones de comunicación. El arte, como lenguaje, permite el acercamiento, en profundizaciones sucesivas, a niveles de apropiación de elementos que posibilitan a los alumnos producir e interpretar comprendiendo. La internalización de los lenguajes artísticos implica la comprensión de modos de organización que dan cuenta de diversas lógicas internas en la manifestación artística.
Eje Producción
Este eje concentra los procedimientos de producción como así también lo concerniente a las herramientas de producción particulares de cada disciplina. Tales procedimientos y técnicas poseen características propias, permiten el desarrollo activo de la educación artística y posibilitan la alfabetización en los lenguajes. Asimismo, encuentran sentidos específicos en los vínculos con el contexto. Hoy el consenso es unánime: sin producción no hay formación artística. 
Eje Recepción

Si bien la producción aparece con fuerza en todas las disciplinas como eje dinámico de la formación, existen didácticas en las que los procedimientos vinculados a la recepción no son tenidos en cuenta. El equilibrio entre producción-recepción es un rasgo distintivo en la organización aquí propuesta. La consideración de la persona en su integridad, exige una formación en la recepción -desde la percepción hasta la interpretación y el juicio crítico-. 

La producción y la recepción requieren una continua retroalimentación, según se explicita en los Propósitos del Área. En cuanto se produce, se posee mayor capacidad de decodificación; asimismo, al enriquecer la percepción y la decodificación, se incrementan las posibilidades de producción. 

Para poder formar en la valorización estética, es imprescindible la formación en la recepción. Del mismo modo, los lenguajes se comprenden en esta dinámica producción-recepción análoga a la de habla-escucha o, mejor, lectura-escritura, propia del lenguaje verbal. 

Eje Contexto Sociocultural

Este eje se refiere en forma dinámica a toda relación contextual con el hecho artístico. Profundizar en distintas aproximaciones sobre aspectos relacionales, posibilita la formación de alumnos reflexivos y críticos, es decir: permite la formación de valores estéticos. 

Resulta impensable, hoy, aislar el hecho artístico de una sociedad que lo genera, lo goza y lo consume. Por otro lado, la valorización estética ha conformado en distintos momentos de la educación artística, en todos los niveles, un curriculum oculto. Explicitar el conjunto de elementos que intervienen en la formación de estos valores representa un avance significativo para la educación artística en particular y para la educación en general.

La vinculación de este eje con los anteriores obedece a que los lenguajes aportan el soporte conceptual, y los procedimientos -tanto los de producción cuanto los de recepción-, la dinámica necesaria para la comprensión. 

Eje del Campo Tecnológico
Según se menciona en párrafos anteriores, la inclusión del Eje del Campo Tecnológico pone en manifiesto la transversalidad de los contenidos pertinentes, en este Diseño Curricular. De acuerdo con ello, el análisis de productos y el proyecto tecnológico aparecen resignificados en las distintas disciplinas que conforman el Área de Educación Artística. Se vinculan necesariamente con la recepción (análisis de productos) como con la producción (proyectos tecnológicos). Los contenidos de proyectos son aplicables a producciones y a otras actividades vinculadas a las distintas disciplinas del Área.

Eje de la Formación Ética

También la inclusión de este eje es manifestación de la transversalidad de los contenidos de la Formación Ética. Dichos contenidos se presentan vinculados al Área de Educación Artísitica en su conjunto. Por esta razón, este eje aparece al final de las enunciaciones correspondientes a todas las disciplinas que conforman el Área.
TERCER CICLO
Danza - Expresión Corporal
Eje Lenguaje


· Conocimiento corporal

· Imagen y esquema corporal. Percepciones corporales exteroceptivas y propioceptivas. 

· Imagen global y segmentaria del cuerpo en quietud y en movimiento. Los apoyos globales, segmentados, localizados, zonas duras y blandas: su registro perceptivo. 

· El peso y el volumen del cuerpo. Su exploración sobre diferentes superficies y contactos. 

· El tono muscular: observación. La experimentación de cambios de intensidad (mayor o menor tensión). La discriminación de los opuestos tensión/relajación. Matices. 

· Movimientos de las distintas partes del cuerpo: cabeza, tronco, extremidades. Movilidad e inmovilidad, global y segmentada. Contrastes absolutos y relativos. Coordinación y disociación motora en unidades de movimiento. 

· Hábitos posturales: el eje, noción de alineación y desalineación. Autocorrección. 

· Habilidades: giros, saltos, caídas, equilibrios estáticos y dinámicos. Su experimentación. 

·  Formas de locomoción

· El desplazamiento en los tres niveles, combinaciones. 

· Pasos característicos de las danzas folclóricas: del Carnavalito, paso básico.

·  Calidades del movimiento

· Los elementos constitutivos del movimiento: tiempo, espacio y energía. Los pares de opuestos: fuerte-suave, rápido-lento, pesado-liviano, directo-indirecto. Fluidez libre y conducida. Movimientos reversibles (conducidos) e irreversibles (impulsos libres). Su exploración. Las improvisaciones motivadas por imágenes, objetos, narraciones. La ausencia del objeto y su evocación. 

·  El cuerpo en el espacio

· La percepción del espacio en quietud y movimiento, el espacio ocupado por el propio cuerpo y el de los otros. 

· Espacio personal, parcial, total, compartido, físico. Niveles. Nociones espaciales: de tamaño, de ubicación, de dirección, de orientación y situación. 

· Simetría y asimetría. Espacio simbólico, imaginario.

· La exploración de los aspectos precitados. 

· El diseño espacial en movimiento. Puntos, líneas (rectas y curvas, paralelas y cruzadas, ángulos) y trayectorias. La reproducción y producción de diseños. 

· Elementos y figuras básicas de las danzas folclóricas: danzas por diagonal, danzas latinoamericanas. Gato, chacarera, chacarera doble, pericón y otras danzas regionales en vigencia. 

· La noción de frente: exploración del espacio escénico. 

·  El movimiento en el tiempo

· El ajuste del movimiento a parámetros temporales. El análisis de la sucesión, simultaneidad y alternancia en el movimiento. La exploración de la velocidad (aceleración y desaceleración) y duración. 

· Relación del movimiento con la música: corporización de algunos aspectos del ritmo (métrica regular y libre, compases binarios y ternarios, ritmos folclóricos) de la forma (frases, comienzo y final, partes y cambio) y del carácter. La reproducción y composición de ritmos corporales. Zapateo. 

· Las estructuras de movimiento con organización espacio-temporal-energética. 

·  La comunicación

· Intrapersonal, interpersonal, grupal, intergrupal. 

· Comunicación escénica, proyección, investigación de los roles del observador y del observado. El cuerpo en relación con la comunicación y la expresión: movimiento, juego y emoción. El vínculo corporal consigo mismo y con los otros. La experimentación de diferentes formas de interacción. 

· La organización de movimientos compartidos (completamiento y complementación).

· Las diversas relaciones grupales en la improvisación y en la composición.

Eje Producción


· Herramientas

· El cuerpo y sus respuestas de movimiento. 

· Los objetos de uso cotidiano. Su exploración y su vinculación con aspectos de la dinámica, el espacio, el tiempo y la relación con los otros.

· Los objetos escenoplásticos. 

· El uso de la propia voz y de las posibilidades sonoras de su cuerpo: palmas, pies, dedos. 

· La incorporación de elementos relacionados con la producción coreográfica: escenografía, luces, vestuario. 

· La música de distintas épocas y estilos, sus propias producciones musicales.

· El silencio. 

· Las imágenes sensoriales. 

· Textos de interés del grupo. 

· Las producciones del entorno vinculadas al lenguaje del movimiento (espectáculos, videos). 

·  Procedimientos

· La experimentación, la organización y el análisis de las percepciones y sensaciones registradas por el cuerpo en quietud y movimiento. 

· La exploración de las posibilidades de movilidad del propio cuerpo y de los otros. 

· La reproducción de formas naturales de desplazamiento: arrastrarse, gatear, rodar, caminar, correr, saltar. Combinación y creación de otras alternativas. 

· La imitación, transformación y creación de movimientos. 

· La evocación y producción de imágenes a partir del cuerpo. 

· El diálogo corporal mediante oposición, contraste, conducción, inducción y complementación. 

· La improvisación de movimientos en relación con elementos del espacio, el tiempo y la dinámica o con la integración de estos aspectos. 

· La repetición cíclica y su enriquecimiento paulatino. 

· Concertación grupal e interpretación en productos de síntesis. 

· La utilización de algunas formas básicas de composición coreográfica: unísonos, solo y grupo, ecos, preguntas y respuestas, espejos, paralelos, simetrías, encadenamientos, secuencias, rondó y canon de movimiento.

Eje Recepción


Estos procedimientos aparecen integrados en los contenidos de los lenguajes, en los procedimientos de producción y en los vínculos con el contexto sociocultural. 
· La percepción: libre y orientada. 

· La observación, la comparación, la discriminación, el análisis, la selección, la síntesis. 

· Vinculación entre los elementos percibidos y reconocidos. 

· La identificación de los elementos de los lenguajes artísticos. 

· La interpretación y comprensión de una coreografía. Identidades, diferencias, semejanzas. La organización del discurso. La repetición, variación. 

· La interpretación del significado del producto.

Eje Contexto Sociocultural


· Estilos: clásico, folklórico, tango. El reconocimiento de las características generales. El carácter y el estilo de los movimientos propios y de los otros: observación, evocación y transformación. 
· El siglo XX. 

· Las vanguardias artísticas. La danza contemporánea. Danza-teatro. 

· La identidad cultural de los pueblos y la homogeneización de la cultura. La identidad cultural como búsqueda. La tensión tradición-innovación. 

· La producción artística y los medios masivos de comunicación. El análisis de los productos artísticos en los medios masivos. Juicio crítico. 

· La tecnología de la información. El uso y reconocimiento de los diferentes recursos de la tecnología de la información en producciones artísticas. 

· Patrimonio cultural. La identificación de distintas manifestaciones artísticas y culturales. 

· Criterios de valoración: de la sensibilidad para percibir y vivenciar, de las manifestaciones estéticas del entorno cultural, de la identidad cultural.

Eje del Campo Tecnológico


· El análisis de productos

· La estructura del producto de movimiento: la función y el funcionamiento.
· El análisis de la relación entre los elementos del lenguaje, los recursos utilizados y la organización del movimiento.
·  Los proyectos

· La identificación de oportunidades:
· La investigación acerca de las oportunidades, necesidades y demandas del entorno. 
· Objetivos y estrategias para la concreción del proyecto. 
· Diseño. 
· La búsqueda, la selección y el tratamiento de la información relativa a propuestas diferentes.
· Creación grupal.
· Organización y gestión. 
· El análisis de alternativas previo a las decisiones. El análisis del proceso del trabajo y descomposición del mismo en tareas simples. La asignación de tareas. 

· Organigrama para la ejecución del proyecto. Recursos materiales, recursos humanos, lugar de desarrollo de la actividad, tiempos, técnicas por implementar, espacio de contextualización. 

· Planificación y ejecución. 

· La selección de recursos: músicas, textos, imágenes productivas y reproductivas, objetos, grabaciones en video, escenografía, vestuario, luces. Niveles de organización compositiva: solos, unísonos, coros, grupos. La utilización de espacios escénicos tradicionales y no tradicionales. Concertación grupal e interpretación. Ajustes temporales y espaciales. 

· Evaluación y perfeccionamiento.

Eje de la Formación Ética


Los contenidos correspondientes al Eje de la Formación Ética se explicitan al finalizar el enunciado de la organización de contenidos de las disciplinas que conforman el Área, ya que son comunes a todas ellas.

PRIMER CICLO
Música
Eje Lenguaje


· El sonido y sus parámetros

· Altura, intensidad, duración, timbre. Ubicación espacial del sonido. Procedencia. Secuencias sonoras. Vínculos de los parámetros en diferentes contextos musicales o del entorno sonoro. La discriminación, imitación y producción de sonidos del entorno natural y social. 

·  Textura musical

· Planos sonoros: relaciones y jerarquías. Vinculación con los procedimientos de producción. Figura y fondo en canciones. La función de acompañamiento. Su discriminación. 

·  Ritmo

· Métrica regular. Unidades de medida. Pulso-acento. Ritmo libre. Su producción.

· Velocidad: rápido-lento. Su percepción y producción. Aceleración y desaceleración. Su imitación y producción. 

·  Melodía

· La producción de melodías en el ámbito de contextos tonales y pentafónicos. 

·  Forma

· La frase musical: la percepción de sus límites. Las partes que se repiten, que contrastan, que retornan. 

· Los antecedentes y consecuentes. Su percepción y producción en canciones.

·  Expresión

· Carácter: variaciones en función del tempo, la dinámica y las formas de ejecución. Su percepción y producción. 

· Repertorio variado vinculado con los elementos del lenguaje. 

Eje Producción


· Herramientas

· Instrumentos (convencionales y no convencionales). 

· La relación entre los materiales y el sonido: superficie, tamaño, textura, forma con respecto al registro, sonoridad. Aspectos tímbricos característicos de los instrumentos convencionales y de los no convencionales. La construcción de instrumentos sencillos. El análisis de las partes sonoras de los instrumentos: materia vibrante, cuerpo resonante, material excitado. 

· La producción sonora con instrumentos musicales de uso en el Ciclo. Instrumentos de la música folclórica de la región: sus posibilidades sonoras. 

· Modos de acción para producir sonidos: percutir, raspar, frotar, sacudir, entrechocar, soplar, puntear. 

· La producción sonora con el propio cuerpo: palmas, dedos, pies.

· La voz.

· Voces masculinas y femeninas adultas: su diferenciación. La voz cantada y la voz hablada: posibilidades sonoras. 

·  Procedimientos

· La improvisación individual y grupal en contextos sonoros variados. 

· Las evocaciones sonoras (del entorno y del lenguaje musical). 

· La memorización. 

· Las reproducciones grupales e individuales. 

· La creación pautada. Grafías no convencionales (analógicas). 

· La instrumentación en función del ritmo y la forma. 

· La ejecución: aspectos técnico-instrumentales. 

· La concertación grupal y la interpretación. El ajuste de parámetros temporales adecuados a las necesidades de cada obra. El ajuste de afinación. El ajuste de planos dinámicos grupales de acuerdo con el contexto musical e instrumental. Las cualidades tímbricas en relación con las características vocales e instrumentales de la obra. 

· Producciones:

· Situaciones sonoras. 

· Canciones y bandas rítmicas. Cancionero folclórico, popular y universal. 

· Música grabada. 

· Producciones integradas a partir de textos, movimientos corporales (danza), danzas tradicionales, producciones plásticas, dramatizaciones. 

Eje Recepción


· La evocación.

· La memorización. 

· La discriminación. 

· La percepción parcial y la percepción global. 

· Las relaciones entre los elementos percibidos. 

· La integración de elementos percibidos en audiciones y experiencias de producción. 

· El juicio crítico.

Eje Contexto Sociocultural


· La exploración multisensorial y lúdica en el mundo circundante. Lo sonoro como medio del reconocimiento del entorno. La invención de situaciones lúdico simbólicas. 

· Géneros y estilos: vocal e instrumental. Música folclórica y popular. Relaciones entre aspectos de la música folclórica y su entorno (instrumentos-danzas). La producción en los diversos ámbitos. 

· El patrimonio cultural en distintos ámbitos del entorno cercano y la región. 

· Las manifestaciones artístico-culturales y el tiempo libre. 

· Criterios de valoración: de la sensibilidad para percibir y vivenciar, de las manifestaciones estéticas del entorno cultural.

Eje del Campo Tecnológico


· El análisis de productos

· El análisis estructural, de la función, del funcionamiento.

· El análisis de la relación entre materiales y sonido: (superficie, tamaño, textura, forma con respecto al registro, sonoridad) en función de la construcción de instrumentos sencillos con objetos de uso cotidiano. 

·  Los proyectos

· Diseño.

· Obtención de la información. La expresión de propuestas para un proyecto por medio de textos y dibujos. 

· Organización y gestión.

· La elaboración. Funciones en el grupo a cargo de la realización del proyecto. 

· Planificación y ejecución.

· La selección de material y equipamiento necesarios. La previsión de recursos humanos. La aplicación de técnicas manuales de fabricación.

· Los arreglos. Instrumentación en función del ritmo y la forma. La ejecución. La exploración y resolución de aspectos técnico-instrumentales. Concertación grupal e interpretación. 

· Evaluación y perfeccionamiento.

Eje de la Formación Ética


Los contenidos correspondientes al Eje de la Formación Ética se explicitan al finalizar el enunciado de la organización de contenidos de todas las disciplinas que conforman el Área, ya que son comunes a todas ellas.

SEGUNDO CICLO
Música
Eje Lenguaje


· El sonido y sus parámetros

· Altura, intensidad, duración, timbre. Secuencias. Vínculos de los parámetros en diferentes contextos musicales o del entorno sonoro. Su discriminación y sus vinculaciones con los procedimientos de producción. 
·  Textura musical

· Planos sonoros. Constitución de un plano sonoro. Relaciones entre planos: simultaneidad, sucesión, alternancia. Su percepción, discriminación y producción. 

·  Ritmo

· Métrica regular. Compases binarios y ternarios. Pulso-acento. Sus relaciones en contextos musicales. La producción del ritmo libre y de la métrica regular en diversos contextos musicales. 

· Velocidad: rápido-lento. Aceleración y desaceleración. Su discriminación y producción. Ritmos folclóricos con polimetría simultánea (6/8 - 3/4). Su producción. Continuidad-discontinuidad. Regularidad-irregularidad. Su percepción, diferenciación y producción. 

· El silencio. Su función en relación con diferentes contextos sonoros. 

·  Melodía

· La producción de melodías en el ámbito de la octava. Contextos tonales y pentafónicos. 

· Movimientos globales ascendentes, descendentes y repeticiones. Su discriminación y notación con grafías analógicas. 

· La tónica y la dominante (tensión-distensión). Su percepción y producción.

·  Forma

· La frase musical: discriminación perceptiva de sus límites y de sus partes: antecedente-consecuente. 

· El análisis de las relaciones entre partes: semejanzas y diferencias; cambio y recurrencia. Su percepción y producción. 

·  Expresión

· Carácter: variaciones en función del tempo, la dinámica y las formas de ejecución. Su percepción y producción. 

· Repertorio variado vinculado con los elementos del lenguaje. 

Eje Producción


·  Herramientas

· Instrumentos (convencionales y no convencionales). 

· El análisis de la relación entre los materiales y el sonido: superficie, tamaño, textura, forma con respecto al registro, sonoridad. La construcción de instrumentos sencillos. El análisis de las partes sonoras de los instrumentos: materia vibrante, cuerpo resonante, material excitante. 

· La producción con instrumentos musicales de uso en el Ciclo. 

· Instrumentos de la música folclórica regional y popular. Instrumentos de la orquesta sinfónica: sus posibilidades sonoras y su vinculación con contextos musicales.

· Modos de acción para producir sonidos: percutir, raspar, frotar, sacudir, entrechocar, soplar, puntear. Su vinculación con las posibilidades sonoras de los instrumentos. 

· La producción sonora con el propio cuerpo: palmas, dedos, pies. 

· La voz.

· La voz cantada y la voz hablada. Inflexiones, articulación, expresión: su diferenciación. Las posibilidades sonoras de la voz: su exploración. 

· El canto coral. Registros de la voz adulta vinculados a contextos musicales. 

· Procedimientos

· La improvisación individual y grupal en contextos sonoros variados. 

· Las evocaciones sonoras (del entorno, del lenguaje musical). 

· La memorización. 

· Las reproducciones grupales e individuales. 

· La creación pautada. Grafías no convencionales (analógicas). 

· La instrumentación: niveles de organización textural, rítmica y formal. 

· La ejecución: aspectos técnico-instrumentales. 

· La concertación grupal y la interpretación. El ajuste de parámetros temporales adecuados a las necesidades de cada obra. El ajuste de afinación. El ajuste dinámico individual y planos dinámicos grupales de acuerdo con el contexto musical e instrumental. Las cualidades tímbricas en relación con las características vocales e instrumentales de la obra. 

· El estilo como pauta de organización de los materiales y vínculo con el contexto sociocultural.

· Producciones:

· Situaciones sonoras. 

· Canciones y bandas rítmicas. Cancionero folclórico, popular y universal. 

· Música grabada. 

· Producciones integradas a partir de textos, movimientos corporales (danza), danzas tradicionales, producciones plásticas, dramatizaciones, medios audiovisuales. 

Eje Recepción


· La evocación.

· La memorización. 

· La discriminación. 

· La percepción parcial y la percepción global. 

· Las relaciones entre los elementos en función de la interpretación y la comprensión de un discurso musical. Identidades, diferencias, semejanzas. La organización del discurso. La repetición, variación. 

· La integración de elementos percibidos en audiciones y experiencias de percepción. 

· La interpretación. 

· El juicio crítico.

Eje Contexto Sociocultural


· Géneros y estilos: vocal e instrumental. Música folclórica, popular y académica: diferenciación de especies y estilos. Chacarera, zamba, gato, cueca, milonga, tango. 

· Relaciones entre aspectos de la música folclórica y su entorno (instrumentos-danzas). La producción en los diversos ámbitos. 

· Texto-música-entorno sociocultural en las canciones. La producción artística y los medios masivos de comunicación. 

· La tecnología de la información. Uso y reconocimiento de los diferentes recursos de la tecnología de la información en producciones artísticas. 

· El patrimonio cultural del entorno cercano y de la región. 

· Las manifestaciones artístico-culturales y el tiempo libre. 

· Criterios de valoración: de la sensibilidad para percibir y vivenciar, de las manifestaciones estéticas del entorno cultural, de la identidad cultural. 

Eje del Campo Tecnológico


· El análisis de productos

· El análisis estructural: de la función, del funcionamiento.

· El análisis de la relación entre materiales y sonido: (superficie, tamaño, textura, forma con respecto al registro, sonoridad) en función de la construcción de instrumentos sencillos con objetos de uso cotidiano.

·  Los proyectos

· La identificación de oportunidades. 

· La investigación e identificación de oportunidades para la intervención tecnológica. Objetivos y estrategias para concretar el proyecto. 

· Diseño.

· La presentación de propuestas alternativas de diseño utilizando medios visuales, modelos, gráficos, informes. 

· Creación pautada. Grafías no convencionales (analógicas). Creación grupal pautada. 

· Organización y gestión. 

· La búsqueda de diferentes formas de concreción. Funciones de cada miembro del grupo. 

· Organigrama para la ejecución del proyecto. Recursos materiales, recursos humanos, lugar de desarrollo de la actividad, tiempos, técnicas por implementar, espacio de contextualización de la tarea. 

· Planificación y ejecución. 

· La selección y uso de material y equipamiento necesarios. La previsión de recursos humanos para las tareas por desarrollar. La aplicación de técnicas manuales de fabricación. 

· Arreglos. Instrumentación. Niveles de organización textural, rítmica y formal. Ejecución. Exploración y resolución de aspectos técnico-instrumentales. Concertación grupal e Interpretación. Ajuste de parámetros. 

· Evaluación y perfeccionamiento.
Eje de la Formación Ética


Los contenidos correspondientes al Eje de la Formación Ética se explicitan al finalizar el enunciado de la organización de contenidos de todas las disciplinas que conforman el Área, ya que son comunes a todas ellas.
TERCER CICLO
Música
Eje Lenguaje


· El sonido y sus parámetros

· Altura, intensidad, duración, timbre. Relaciones sonido-ruido. Ataque, cuerpo y extinción. Vínculos de los parámetros en diferentes contextos musicales o del entorno sonoro. Su discriminación. 

· El análisis de las cualidades acústicas del sonido y su relación con el lugar por donde se propaga. 

· Relaciones entre lo referencial y lo acústico. 

·  Textura musical

· Planos sonoros. Constitución de un plano sonoro. Relaciones entre planos: simultaneidad, sucesión, alternancia. Complementariedad y subordinación. Su discriminación. Texturas por suma de sonidos (masas de sonidos). Percepción, discriminación y producción. 

·  Ritmo

· Métrica regular. Compases binarios y ternarios. Su producción y discriminación. Pulso-acento. Sus relaciones en contextos musicales. 

· Ritmo libre. Los contextos musicales con ritmo libre y con métrica regular: su diferenciación. 

· Velocidad: rápido-lento. Aceleración y desaceleración. Su discriminación. Su uso en producciones. 

· Ritmos folclóricos con polimetría simultánea (6/8 - 3/4) y desplazamientos de acentos (3+3+2).

· Continuidad-discontinuidad. Regularidad-irregularidad. Su percepción, diferenciación y producción. 

· El ritmo en cada plano sonoro. Resultantes rítmicas por superposición. 

· El silencio. Sus funciones en relación con contextos. Su percepción y uso en producciones diversas. 

·  Melodía

· Contextos tonales, modales y pentafónicos. Movimientos puntuales ascendentes, descendentes y repeticiones. Su discriminación y notación con grafías analógicas. 

· La tónica, la dominante y la subdominante. La discriminación de sus funciones en contextos melódicos. Su percepción y producción. 

· La melodía en la textura. La rítmica de la melodía. El ritmo armónico. Percepción y producción. 

·  Forma

· La frase musical: la discriminación perceptiva y de antecedentes y consecuentes. 

· El análisis de las relaciones entre partes: semejanzas y diferencias; cambio y recurrencia. La forma como estructura. Percepción y producción. 

·  Expresión

· Carácter: variaciones en función del tempo, la dinámica y las formas de ejecución. Su percepción y producción. 

· Repertorio variado vinculado con los elementos del lenguaje. 

Eje Producción


· Herramientas

· Instrumentos (convencionales y no convencionales). 

· El análisis de la relación entre los materiales y el sonido: superficie, tamaño, textura, forma con respecto al registro, sonoridad, cualidades acústicas. La construcción de instrumentos sencillos. El análisis de las partes sonoras de los instrumentos: materia vibrante, cuerpo resonante, material excitante. 

· Modos de acción para producir sonidos: percutir, raspar, frotar, sacudir, entrechocar, soplar, puntear. Su vinculación con las posibilidades sonoras de los instrumentos. 

· La producción con instrumentos musicales de uso en el Ciclo. 

· Instrumentos de la música folclórica regional y popular. Instrumentos de la orquesta sinfónica: sus posibilidades sonoras y su vinculación con contextos musicales. Los instrumentos en relación con géneros y estilos. 

· Nuevas formas de producción de sonidos con nuevas tecnologías: sintetizadores, samplers (grabación digital y analógica; síntesis y sampleo). Los controladores y los ordenadores. 

· La voz.

· La voz cantada y la voz hablada. Inflexiones, articulación, expresión: su diferenciación. Las posibilidades sonoras de la voz: su exploración. La muda de la voz. 

· El canto coral. Registros de la voz adulta vinculados a contextos musicales. La interpretación. 

· Procedimientos

· La improvisación individual y grupal en contextos sonoros variados. 

· Las evocaciones sonoras (del entorno, del lenguaje musical). 

· La memorización. 

· Las reproducciones grupales e individuales. 

· La creación pautada. Grafías no convencionales (analógicas). 

· La instrumentación: niveles de organización textural, rítmica y formal. 

· La ejecución: aspectos técnico-instrumentales. 

· La concertación grupal y la interpretación. El ajuste de parámetros temporales adecuados a las necesidades de cada obra. El ajuste de afinación. El ajuste dinámico individual y planos dinámicos grupales de acuerdo con el contexto musical e instrumental. Las cualidades tímbricas en relación con las características vocales e instrumentales de la obra. 

· El estilo como pauta de organización de los materiales y vínculo con el contexto sociocultural. 

· Producciones:

· Situaciones sonoras. 

· Canciones y bandas rítmico-instrumen​tales. Cancionero folclórico, popular y universal. 

· Música grabada. 

· Producciones integradas a partir de textos, movimientos corporales (danza), danzas tradicionales, producciones plásticas, dramatizaciones, medios audiovisuales. 

Eje Producción


· La evocación.

· La memorización. 

· La discriminación. 

· La percepción parcial y la percepción global. 

· Las relaciones entre los elementos en función de la interpretación y la comprensión de un discurso musical. Identidades, diferencias, semejanzas. La organización del discurso. La repetición, el cambio, la variación. 

· La integración de elementos percibidos en audiciones y experiencias de percepción. 

· La interpretación de acuerdo con los niveles de significación de la obra. 

· El juicio crítico.

Eje Contexto Sociocultural


· Géneros y estilos: vocal e instrumental. Música folclórica y popular y académica: diferenciación de especies y estilos. Chacarera, zamba, gato, cueca, milonga, tango, candombe, blues, jazz, especies diversas dentro del rock. 

· El siglo XX. 

· Las vanguardias artísticas. 

· Las relaciones entre lo académico y popular. De la música electrónica y concreta a los instrumentos electrónicos de uso masivo. Del blues al jazz, al rock and roll, a la música masiva. Los recursos de la tecnología de la información en producciones artísticas. 

· La identidad cultural de los pueblos y la homogeneización de la cultura. La identidad cultural como búsqueda. La tensión tradición-innovación. 

· La producción artística y los medios masivos de comunicación. Análisis de los productos artísticos de los medios masivos. Juicio crítico. 

· Texto-música-entorno sociocultural en las canciones. 

· El patrimonio cultural en distintos ámbitos. 

· Las manifestaciones artístico-culturales y el tiempo libre. 

· Criterios de valoración: de la sensibilidad para percibir y vivenciar, de las manifestaciones estéticas del entorno cultural, de la identidad cultural.

Eje del Campo Tecnológico


· El análisis de productos

· El análisis de producciones artísticas de fuerte impacto en el mercado. 

· El análisis estructural, de la función, del funcionamiento en relación con los vínculos con el contexto sociocultural. 

·  Los proyectos

· La identificación de oportunidades y problemáticas. 

· La investigación e identificación de oportunidades para la intervención tecnológica. Objetivos y estrategias para concretar un proyecto en los tiempos establecidos. 

· Diseño. 

· La presentación de propuestas alternativas de diseño.

· Creación pautada. Grafías no convencionales (analógicas). Creación grupal pautada. 

· Organización y gestión. 

· La búsqueda de diferentes formas de concreción. Funciones de cada miembro del grupo. 

· Organigrama para la concreción del proyecto. Recursos materiales, recursos humanos, lugar de desarrollo de la actividad, tiempos, técnicas por implementar, espacio de contextualización de la tarea. 

· Planificación y ejecución. 

· La selección y uso de material y equipamiento necesarios. La previsión de recursos humanos para las tareas por desarrollar. La aplicación de técnicas manuales de fabricación. 

· Arreglos. Instrumentación. Niveles de organización textural, rítmica y formal. La ejecución. La exploración y resolución de aspectos técnico-instrumentales. Concertación grupal e Interpretación. Ajuste de parámetros. 

· Evaluación y perfeccionamiento. 
Eje de la Formación Ética


Los contenidos correspondientes al Eje de la Formación Ética se explicitan al finalizar el enunciado de la organización de contenidos de todas las disciplinas que conforman el Área, ya que son comunes a todas ellas.
PRIMER CICLO
Plástica - Visual
Eje Lenguaje


· Espacio compositivo bidimensional y tridimensional

· Ritmos libres, equilibrio intuitivo. 

· La armonía intuitiva en la utilización de los elementos. 

· La proporción: relaciones de menor, mayor, igualdad y semejanza. Jerarquías en composición tipográfica. Revistas, libros, diarios, afiches. 

· La representación de las relaciones de proporción en los objetos de uso cotidiano. 

· Puntos de visión: cerca-lejos. La exploración de diferentes instancias espaciales: lo cercano y lo lejano. 

· La construcción de imágenes percibidas, imaginadas, fantaseadas. 

· La composición tipográfica: caso especial de composición condicionada por la función.

·  Elementos constitutivos

· Punto. 

· Distintas calidades y cantidades. 

· Agrupamiento, semejanza, proximidad. 

· Línea. 

· La representación de trazos con distinta intencionalidad. 

· La exploración de las líneas del contorno del cuerpo y la naturaleza. 

· Línea curva, recta, vertical, horizontal, oblicua, ondulada, quebrada.

· Línea tipográfica. El renglón. Función en la página impresa. Interlineado. Interletrado. 

· Forma. 

· Formas bidimensionales y tridimensionales. Sus diferenciaciones. 

· Relaciones de tamaño, posición, actitud. 

· Morfologías orgánicas e inorgánicas. 

· Formas geométricas y naturales. 

· Los espacios externos delimitados por las formas y los espacios internos. 

· Volumen. Lo vacío y lo lleno: su discriminación. 

· La transformación de formas planas y volumétricas. La categorización de las variables obtenidas.

· El relieve. La experimentación con distintas texturas.

· Del relieve al volumen. El modelado de variados tamaños. Diferentes formas casuales e intencionales.

· Forma abierta, cerrada, regular, irregular, plana, volumétrica, geométrica. 

· La letra como caso especial de forma.

· Color. 

· La mancha: experimentación de mezclas espontáneas. 

· Distribución cuantitativa del color. 

· La organización cromática: colores primarios y sus derivados. 

· La observación de la claridad y la oscuridad en el color. 

· Variación por mezclas con blanco y negro. Acromáticos. Valor. 

· La observación del color en las formas naturales y artificiales del entorno. 

· Relación color-objeto. 

· Las modificaciones cromáticas por superposición, transparencia y opacidad. 

· La página impresa como caso especial de textura.

· Textura. 

· Textura: su percepción táctil y su percepción visual. 

· La observación, selección y clasificación de aspectos superficiales expresivos del entorno natural y artificial. Criterios táctiles (áspero, suave, liso, rugoso) y visuales (organización y carácter sígnico, lineal, cromático). 

· Texturas: lineales, matéricas. 

Eje Producción


·  Herramientas, materiales y soportes

· Herramientas propias de la bidimensión y la tridimensión en dibujo, pintura, grabado, construcciones en el espacio, relieves, modelados escultóricos. La manipulación de herramientas simples y complejas. 

· Soportes. La exploración de sus dimensiones y formatos. 

· Materiales. Diversas posibilidades de la materia: su experimentación. 

· Aglutinantes/disolventes. Su exploración y combinación. 

·  Procedimientos

· Dibujo, pintura, grabado, construcciones en el espacio, relieves, modelados escultóricos. 

· Los proyectos de producción con técnicas propias de cada región: arte textil (cestería, telar), trabajos en cuero, vidrio. 

· Sensaciones visuales, táctiles, auditivas, olfativas: su diferenciación. Las asociaciones significativas. La evocación. Sensibilización para apreciar el color. La simetría y asimetría en la naturaleza y en imágenes plástico-visuales. 

· La exploración de formas y ritmos corporales, personales y grupales. La improvisación e interpretación de registros gráficos equivalentes a ritmos corporales y de la naturaleza. La producción de imágenes plástico-visuales en situaciones lúdico-simbólicas. 

· Criterios de selección de formas para representar en el plano y en el espacio. 

· La utilización de materiales inusuales, de desecho o instrumentos ocasionales. Su combinación en texturas. 

· La producción de relieves y modelados con distintas características expresivas.

· La producción de composiciones tipográficas. Formas y contraformas. El armado de líneas tipográficas. El dibujo de letras.

Eje Recepción


· La percepción global y parcial de imágenes. 

· El reconocimiento de los elementos constitutivos del lenguaje plástico-visual. 

· Vinculación de los elementos percibidos-reconocidos. 

· La lectura y el análisis de los distintos modos de representación. 

· La interpretación de los niveles de significación de la obra. 

Eje Contexto Sociocultural


· La exploración y discriminación de los elementos componentes de las imágenes plástico-visuales-gráficas. Su experimentación multisensorial y lúdica. 

· Patrimonio cultural. Las diferentes manifestaciones gráfico-plásticas del entorno, de otras regiones y culturas. La identidad cultural. 

· Criterios de valoración: de la sensibilidad para percibir y vivenciar, de las manifestaciones estéticas del entorno cultural. 

Eje del Campo Tecnológico


·  El análisis de productos

· El análisis estructural de la función, del funcionamiento y la estructura de la imagen plástico-visual. 

· El análisis de la relación entre materiales, elementos del lenguaje y organización compositiva. La construcción de la imagen. 

·  Los proyectos

· Diseño. 

· Obtención de información. El diagnóstico. La elaboración de textos e imágenes correspondientes a una propuesta de proyecto. 

· Organización y gestión.

· La elaboración y comunicación de opiniones. Funciones en el grupo a cargo de la realización del proyecto. 

· Planificación y ejecución. 

· La selección del material y equipamiento necesarios. La previsión de recursos humanos para las tareas por desarrollar. La aplicación de técnicas artesanales e industriales de producción. 

· Los objetos de uso cotidiano como formas estéticas, producto del diseño. 

· El color en los objetos industrializados, su función estética y comercial. 

· El reconocimiento de los elementos del lenguaje plástico empleados en la gráfica. 

· Evaluación y perfeccionamiento. 

Eje de la Formación Ética


Los contenidos correspondientes al Eje de la Formación Ética se explicitan al finalizar el enunciado de la organización de contenidos de todas las disciplinas que conforman el Área, ya que son comunes a todas ellas.

SEGUNDO CICLO
Plástica - Visual
Eje Lenguaje


· Espacio compositivo bidimensional y tridimensional

· El ritmo en la composición: ritmo simple, compuesto. 

· Equilibrio: simétrico y asimétrico. El reconocimiento de la simetría y la asimetría en el entorno natural y sociocultural. 

· Elementos organizativos de la imagen: funciones. 

· La utilización en armonía de los elementos constitutivos del lenguaje. 

· La proporción: relaciones de proporción entre las partes de una forma y el contexto. 

· Puntos de visión: arriba, abajo. Su diferenciación. 

· En gráfica: márgenes, corte, lomo, cabeza, pie.

· La modificación del campo plástico. 

· La construcción de imágenes percibidas, imaginadas, fantaseadas. 

· Sistemas de representación en la tridimensión: el relieve, el volumen. 

·  Elementos constitutivos

· Punto. 

· Agrupamiento, semejanza, proximidad. 

· Dimensión, cantidad, calidad, densidad. 

· Línea. 

· La experimentación de las posibilidades expresivas y comunicativas de la línea. 

· Línea oblicua, espiralada, ondulada, quebrada, fina, gruesa, continua, discontinua. 

· La línea tipográfica.

· La investigación de la tensión direccional de la línea. 

· Forma. 

· Formas bidimensionales y tridimensionales: la diferenciación de formas planas y volumétricas. 

· Forma cerrada: dimensiones y proporciones. 

· Las familias tipográficas. El análisis de letras en diferentes familias tipográficas.

· La construcción de formas. Espacios internos y externos: discriminación. 

· La transformación de formas planas y volumétricas por suma y resta, superposición, repetición, sustitución, sustracción. 

· Relaciones de tamaño, posición, actitud. 

· Color. 

· La distribución cualitativa del color. 

· La intensidad y tonalidad del color: su reconocimiento. 

· Variaciones del color. Contrastes. Combinaciones. 

· Claridad y la oscuridad del color en función de la luz. Su diferenciación. 

· El color por desaturaciones. Las transformaciones del color por desaturaciones. 

· La elaboración de mezclas. Desaturaciones al tinte, tono y matiz, quebramientos. Color + blanco, color + gris, color + negro, color + color. 

· El gris del texto. Desaturación en composición tipográfica.

· La diversidad cromática en formas naturales y artificiales del entorno. Discriminación. 

· La representación del volumen a través del color.

· Textura. 

· Textura: táctil y visual; natural y artificial. 

· Agrupamiento de diferentes texturas según principios de semejanza y contraste.

Eje Producción


· Herramientas, materiales y soportes
· Herramientas propias de la bidimensión y la tridimensión en dibujo, pintura, grabado, construcciones en el espacio, relieves, modelados escultóricos. La manipulación de herramientas simples y complejas. 

· La composición tipográfica por computadora.

· El dibujo y recorte de letras.

· Soportes. La exploración de sus dimensiones y formatos. 

· Materiales. Las diversas posibilidades de la materia: su experimentación. 

· Aglutinantes/disolventes. Su exploración y combinación. 

·  Procedimientos

· Dibujo, pintura, grabado, construcciones en el espacio, relieves, modelados escultóricos. 

· El proyecto de producción con técnicas propias de cada región: arte textil (cestería, telar), trabajos en cuero, vidrio. 

· Sensaciones visuales, táctiles, auditivas, olfativas: diferenciación. Las asociaciones significativas. La evocación. Sensibilización para apreciar el color. La simetría y asimetría en la naturaleza y en imágenes plástico-visuales. 

· La exploración de formas y ritmos corporales, personales y grupales. La improvisación e interpretación de registros gráficos equivalentes a ritmos corporales y de la naturaleza. La producción de imágenes plástico-visuales en situaciones lúdico-simbólicas. 

· La selección de formas para representar en el plano y en el espacio. Criterios.

· La utilización de materiales inusuales, de desecho o instrumentos ocasionales. Su combinación en texturas. 

Eje Recepción


· La observación de diferentes tipos de producciones artísticas (fantásticas y reales). 

· El reconocimiento de los elementos constitutivos del lenguaje plástico-visual. La lectura del empleo del color en las producciones plásticas. La lectura y descripción del peso visual de masa y color en las producciones. 

· Los distintos modos de representación; su análisis. 

· El análisis de la vinculación entre los elementos percibidos-reconocidos. Identidades, diferencias, semejanzas. La organización del discurso. 

· La interpretación de los niveles de significación de la obra. Contenido. Codificación y decodificación orientada. Juicio crítico. 

Eje Contexto Sociocultural


· Las producciones artísticas y gráficas de distintas culturas, épocas y autores: su reconocimiento. 

· La producción artística y los medios de comunicación social. El análisis de los productos artísticos en los medios masivos. El análisis sintáctico y semántico. Juicio crítico. 

· La tecnología de la información. El uso de los diferentes recursos de la tecnología de la información en producciones artísticas. 

· Patrimonio cultural. El reconocimiento del patrimonio cultural del país y del continente americano. La identidad cultural. El análisis de piezas gráficas históricas (diarios de época, papeles con membretes, bandos, avisos, etc.).

· Criterios de valoración: de la sensibilidad para percibir y vivenciar, de las manifestaciones estéticas del entorno cultural, de la identidad cultural.

Eje del Campo Tecnológico


·  El análisis de productos

· El análisis estructural, de la función, del funcionamiento y la estructura de la imagen plástica-visual-gráfica. 

· El análisis de la relación entre materiales, elementos del lenguaje y organización compositiva. La construcción de la imagen. 

·  Informatización de la imagen

· La manipulación de instrumental tecnológico (programas gráficos). 

· La adecuación motora a los instrumentos tecnológicos empleados. 

·  Los proyectos

· La identificación de oportunidades. 

· La investigación e identificación de oportunidades para la intervención tecnológica. Objetivos y estrategias para concretar el proyecto en los tiempos establecidos. 

· Diseño. 

· La presentación de propuestas alternativas de diseño. Creación pautada. Grupal e individual. 

· Organización y gestión. 

· La búsqueda de recursos materiales y herramientas, adecuadas a la consecución de un fin. 

· Los roles. Organigrama para la ejecución de un proyecto. Recursos materiales, recursos humanos, lugar de desarrollo de la actividad, tiempos, técnicas por implementar, espacio de contextualización de la tarea. 

· Planificación y ejecución. 

· La selección del material y equipamiento necesarios. La previsión de recursos humanos para las tareas por desarrollar. Técnicas artesanales e industriales de producción. 

· Aspectos artísticos del diseño en general, pasos de la elaboración de un diseño sencillo. La valoración de la búsqueda como camino hacia la creatividad. 

Eje de la Formación Ética


Los contenidos correspondientes al Eje de la Formación Ética se explicitan al finalizar el enunciado de la organización de contenidos de todas las disciplinas que conforman el Área, ya que son comunes a todas ellas.
TERCER CICLO
Plástica - Visual
Eje Lenguaje


· Espacio compositivo bidimensional y tridimensional

· Peso compositivo. 

· El ritmo como frecuencia generadora de movimientos en la composición: ritmos dinámicos, expansión, crecimiento.

· La armonía en la distribución de los elementos. 

· El fondo en la composición tipográfica: su importancia.

· Relaciones entre imagen y texto en la composición gráfica. Tensión.

· La proporción: relaciones de proporción entre las partes de una forma con respecto al campo visual, y de figuras entre sí. La ampliación y la reducción. 

· En diseño gráfico: relación título-texto. Jerarquías de información. Recursos formales para la determinación de jerarquías.

· Sistemas de representación de la tridimensión en la bidimensión: simulación de la ilusión tridimensional. El plano: superposición, transparencia. La perspectiva.

· Ilusiones ópticas: figura-fondo, contraste, efectos visuales, asociaciones perceptivas. 

· La imagen secuenciada. 

· La construcción de imágenes percibidas, imaginadas, fantaseadas. 

·  Elementos constitutivos

· Punto. 

· El punto en la estructura interna de la imagen. 

· Los resultados expresivos del punto. 

· Punto focal.

· Campo estructural en diseño gráfico. El eje medio de la composición.

· Línea. 

· La línea en la estructura interna de la imagen. 

· Los resultados expresivos de la línea. 

· La línea descriptiva, expresiva. 

· Forma. 

· Formas bidimensionales y tridimensionales. 

· La descripción, reproducción y construcción de las cualidades de la forma. 

· El volumen: lo cóncavo y lo convexo. 

· La representación de formas con distintas intencionalidades. Ejes, tensiones, equilibrios.

· La transformación de formas planas y volumétricas por exploración de suma y resta, superposición, repetición, sustitución, sustracción.

· La construcción de formas: de lo real a lo imaginario. Exageraciones, deformaciones, para enfatizar el carácter emocional y comunicativo.

· Evolución del pictograma: de la imagen real a la abstracción. El reconocimiento de rasgos de iconicidad. 

· La forma: abierta, cerrada, límites lineales, contorno, superficie. 

· Color. 

· El color como fenómeno físico y visual. 

· Distribución cualitativa del color. 

· Color local, binario, terciario, complementario, opuesto. Intensidad, tonalidad. 

· Relaciones armónicas: por analogía y contraste. 

· La investigación de ordenamientos cromáticos: gamas y armonías, reducidas, amplias. 

· Temperatura del color. 

· Efecto espacial del color: colores que se alejan y colores que se acercan. 

· El color en el diseño del entorno-ciudad. Valores expresivos. 

· Las variaciones lumínicas de cambios en la apariencia de los volúmenes y ambientes; su análisis.

· El color en la experimentación y aplicación del modelado y modulado. 

· Color-luz: mezclas aditivas. La lectura de las modificaciones del color-luz. 

· Textura. 

· Texturas táctiles y visuales. Naturales y artificiales. Densidad, direccionalidad y tamaño. 

· La utilización de la textura como elemento de caracterización de objetos e imágenes; su observación e imaginación. 

· La textura como manifestación de sentimientos y emociones. 

· La textura gráfica. El gris del texto. Interlineado-interletrado. Casos con alta legibilidad. Alteraciones límites de la legibilidad.

Eje Producción


·  Herramientas

· Materiales y procedimientos en producciones plástico-visuales. Combinación. 

· Las experiencias con materiales, soportes y herramientas diversas (convencionales, no convencionales). 

· Composición gráfica por computadora.

· La utilización de los instrumentos adecuados a una técnica. 

· La diferenciación de técnicas, procesos y resultados obtenidos en las producciones propias y las de otros. 

·  Procedimientos

· Procedimientos en la bidimensión y en la tridimensión: dibujo, pintura (mural), grabado, construcciones en el espacio, relieves, modelados escultóricos, historieta, afiche, fotografía, cine, video, animación, infografía. Su diferenciación. 

· El proyecto de producción con técnicas propias de cada región: arte textil (cestería, telar), trabajos en cuero, vidrio. 

· La comparación y representación de las relaciones de proporción de una misma forma con respecto al campo visual y de figuras entre sí. 

· La producción de relatos visuales bidimensionales y tridimensionales. 

Eje Recepción


· Ampliación del campo sensorial. Relaciones entre lo conocido y lo percibido. 

· Organización de la percepción. Campo perceptual: figura-fondo, espacio-tiempo, proyección temporal, continuidad-discontinuidad, proximidad, semejanza, contraste, diferencia, analogía. 

· La lectura de imágenes propias, de los pares y de artistas reconocidos. 

· El análisis de peso, dirección, color-luz, forma, textura, en producciones de imágenes fijas y en movimiento. El análisis de las relaciones de tiempo, espacio y movimiento. 

· El análisis del ritmo en imágenes fijas y en movimiento. 

· El análisis de los sistemas de representación en la bidimensión. 

· El análisis de los sistemas de representación en la tridimensión. 

· El análisis de los vínculos existentes entre resultados y técnicas utilizadas. 

· Codificación y decodificación de los mensajes: lo denotado y lo connotado. Lo descriptivo, lo informativo, lo recreativo. La interpretación acorde con los niveles de significación de la obra. Contenido. Juicio crítico. 

· La percepción como retroalimentación de la producción y como forma de conocimiento del entorno y la producción artística. 

Eje Contexto Sociocultural


· Las producciones artísticas como fuentes de producciones sociales. Los movimientos y estilos: sus cambios, continuidades y diversidades. El momento histórico y los recursos materiales, humanos, económicos y técnicos. Relación y contextualización de las producciones artísticas y gráficas. 

· El siglo XX. 

· Las vanguardias artísticas. Las nuevas estéticas. 

· Arte, artesanía, diseño. 

· La tecnología de la información. El uso de los diferentes recursos de la tecnología de la información en producciones artísticas. 

· La identidad cultural de los pueblos y la homogeneización de la cultura. La identidad cultural como búsqueda. La tensión tradición-innovación. 

· La producción artística y los medios masivos de comunicación. El diseño gráfico. El video. El análisis de los productos artísticos en los medios masivos. Juicio crítico. 

· Patrimonio cultural. El patrimonio cultural de su entorno cercano y país y de diferentes formas de manifestación artístico-cultural: su reconocimiento. 

· Criterios de valoración: de la sensibilidad para percibir y vivenciar, de las manifestaciones estéticas del entorno cultural, de la identidad cultural.

Eje del Campo Tecnológico


·  El análisis de productos

· El análisis estructural, de la función, del funcionamiento y la estructura de la imagen plástica-visual-gráfica. 

· El análisis de la relación entre materiales, elementos del lenguaje y organización compositiva en función de la construcción de la imagen. 

·  Informatización de la imagen

· La manipulación de instrumental tecnológico (programas gráficos de composición y edición). 

· La adecuación motora a los instrumentos tecnológicos empleados. 

·  Los proyectos

· La identificación de oportunidades. 

· La investigación e identificación de oportunidades para la intervención tecnológica.  Objetivos y estrategias para concretar el proyecto en los tiempos establecidos. 

· Diseño. 

· La presentación de propuestas alternativas de diseño por medios visuales, modelos gráficos e informes. Creación pautada, grupal e individual. 

· Organización y gestión.

· La búsqueda de recursos materiales y herramientas, adecuadas a la consecución de un fin. 

· Los roles, intercambio de roles. Organigrama para la ejecución de un proyecto. Recursos materiales, recursos humanos, lugar de desarrollo de la actividad, tiempos, técnicas a implementar, espacio de contextualización de la tarea. 

· Planificación y ejecución. 

· La selección del material y equipamiento necesarios. La previsión de recursos humanos para las tareas por desarrollar. La aplicación de técnicas artesanales e industriales de producción. 

· La superposición de mensajes visuales: su comprensión y respuesta pertinente.  El análisis de las nuevas pautas culturales generadas por los medios de comunicación, la producción y el diseño de imágenes. 

· La exploración e investigación de las posibilidades de construcción y diseño de imágenes por medios mecánicos. El manejo de programas gráficos. La producción de efectos visuales, provocadores de estímulos. 

· El análisis de los elementos del lenguaje visual concurrentes en avisos publicitarios, en cine, video, gráfica.

Eje de la Formación Ética


Los contenidos correspondientes al Eje de la Formación Ética se explicitan al finalizar el enunciado de la organización de contenidos de todas las disciplinas que conforman el Área, ya que son comunes a todas ellas.
PRIMER CICLO
Teatro

Eje Lenguaje
· Entorno

· Espacio de la actuación (espacio de la ficción).

· Lugar: ámbitos abiertos-ámbitos cerrados. 

· Circunstancias dadas: datos previos a la acción. 

· Espacio del espectador. 

·  Sujeto

· Sujeto real (actor). El cuerpo y su potencial expresivo. 

· Sujeto imaginario. 

· Roles: cercanos y lejanos. Roles complementarios

· Personaje. Composición y caracterización espontánea. 

·  Acción

· La observación y la imitación de acciones. 

· Acciones cotidianas y no cotidianas. 

· La acción en relación con el espacio y el tiempo. 

· Las acciones con objetos reales. 

· Continuidad de la línea de acción. 

·  Conflicto

· El conflicto como núcleo de la situación. 

Eje Producción


·  Herramientas

· El cuerpo y su potencial expresivo (recursos corporales y vocales). 

· El texto literario, plástico-visual y musical.

· Los objetos de uso cotidiano.

· Las imágenes sensoriales.

·  Procedimientos

· La experimentación de juegos de socialización (el vínculo y la confianza individual y grupal). 

· La experimentación de juegos de desinhibición y sensibilización (el animismo y la exploración del mundo cercano). 

· La invención de situaciones lúdico-simbólicas. 

· La experimentación de juegos de estimulación dirigida (la exploración de los propios recursos corporales y vocales). 

· Direccionalidades, posturas físicas y ritmos de desplazamientos. 

· La exploración de relaciones sencillas de espacio-tiempo y sus consecuencias dramáticas. 

· La experimentación de roles. 

· Las improvisaciones motivadas por estímulos gráficos, sonoros, gestuales, literarios y espaciales. 

· La organización de las acciones desarrolladas. 

· La construcción de la secuencia histórica. 

· La muestra de trabajos teatrales.

Eje Recepción


· La percepción libre y orientada. 

· La percepción parcial-percepción global.

· La percepción sensible: sensomotriz.

· La percepción analítica: discriminación de los elementos componentes del sonido, imágenes plástico-visuales, del movimiento corporal y la acción dramática. 

· Discriminación-memorización-evocación. 

· La información sensorial. Su expresión en forma de sensaciones y emociones. 

· La exploración multisensorial y lúdica. Relación entre el mundo circundante y

· el propio cuerpo,

· el espacio,

· los otros,

· los objetos.

· Formas, sonidos, gestos, movimientos y acciones corporales: diferenciación. 

· Las asociaciones significativas. Su expresión. 

· La relación entre los elementos percibidos-reconocidos; su análisis. 

· La interpretación acorde con los niveles de significación de la obra. 

Eje Contexto Sociocultural


· El teatro como fenómeno social. Su especificidad y la diferencia con otros medios de comunicación: radio y televisión. 

· El teatro como producción artística. Su especificidad y sus relaciones con otras disciplinas artísticas: cine, plástica, música, danza. Las producciones teatrales del entorno; su análisis. 

· Ámbitos físicos para la realización de un producto teatral (teatro, salas, anfiteatros, espacios no convencionales). 

· Patrimonio cultural. El reconocimiento del patrimonio cultural del entorno cercano y la región y de diferentes formas de manifestación artístico-cultural. 

· Criterios de valoración: de la sensibilidad para percibir y vivenciar, de las manifestaciones estéticas del entorno cultural. 

Eje del Campo Tecnológico


·  Proyectos

· Diseño.

· La obtención de información. 

· La organización de las ideas en un material. 

· El armado de la propuesta teatral. 

· La expresión de la propuesta por medio de textos, dibujos y maquetas. 

· Organización y gestión.

· El desempeño de una función o rol. Actor, autor, director, escenógrafo, sonidista, iluminador.

· La elaboración y comunicación de opiniones. La búsqueda del consenso. Los ensayos. Distribución del tiempo y actividades. 

· Planificación y ejecución.

· La discusión de plazos y recursos necesarios (financieros-materiales-información). El cronograma. 

· La selección del material y equipamiento necesarios para una muestra pública de ejercicios teatrales, creación colectiva o montaje de una obra de autor. 

· La aplicación de técnicas manuales para la fabricación de la escenografía. 

· Vestuario, utilería, máscaras, títeres, muñecos, zancos, afiches, programas. Su elaboración. 

· La convocatoria. La identificación del producto buscado. Proyección del producto en el contexto sociocultural. Los medios de difusión utilizados (afiches, invitaciones, prensa).

· La organización del hecho teatral. Roles y tareas previas a la ejecución de la obra (limpieza, armado del espacio, ubicación del público, presentación, trabajo previo de los actores).

· Evaluación y perfeccionamiento. 

· La valoración de los recursos materiales, humanos, económicos y técnicos en relación con el producto artístico final. 

Eje de la Formación Ética


Los contenidos correspondientes al Eje de la Formación Ética se explicitan al finalizar el enunciado de la organización de contenidos de todas las disciplinas que conforman el Área, ya que son comunes a todas ellas.
SEGUNDO CICLO
Teatro

Eje Lenguaje
· Entorno

· Espacio de la actuación (espacio de la ficción): 

· Lugar. 

· Circunstancias dadas (datos previos a la acción). 

· Espacio del espectador.

·  Sujeto

· Sujeto real (actor). El cuerpo y su potencial expresivo. 

· Sujeto imaginario. 

· Roles: Roles cercanos y lejanos. Roles complementarios. Roles protagónicos y antagónicos. 

· Personaje: la observación e imitación. Composición y caracterización. El estereotipo, el arquetipo y el tipo. 

·  Acción

· La observación e imitación de acciones. Grados de complejidad. 

· La acción en relación con el espacio, el tiempo, el personaje y la situación. 

· La acción y la transformación de objetos reales. 

· La acción con objetos imaginarios. 

· La acción como gesto expresivo. 

· Linealidad y contradicción.

· Secuencia, repetición. Variación. 

·  Conflicto

· Objetivo (propósito dado). 

· El conflicto como núcleo de la situación. 

· Tipos de conflicto.

· El conflicto del entorno.

· El conflicto con uno mismo.

· El conflicto con el otro.

·  La organización de elementos en una trama o historia

· Unidades de contenido-nodales (unidades de acción) del argumento.

· La línea de acción del sujeto. 

Eje Producción


·  Herramientas

· El cuerpo y su potencial expresivo (recursos corporales y vocales).

· El texto literario, plástico-visual y musical.

· Los objetos de uso cotidiano.

· Las imágenes sensoriales.

·  Procedimientos

· Juegos de comunicación reglados. 

· La exploración del gesto. Gestualidad.

· El gesto en las distintas partes del cuerpo y sus relaciones. 

· El gesto en relación con el espacio y el tiempo (amplitud-tensión y velocidad).

· La cotidianidad y la no-cotidianidad del gesto.

· La exploración de la voz. 

· La voz como productora de imágenes y sensaciones. 

· Juegos de contrastes mediante volumen o intensidad, resonadores y posibilidades articulatorias. 

· Contrastes orgánicos (postura-velocidad y nivel espacial); su exploración. 

· Recursos corporales y vocales. Dramatizaciones. 

· Las imágenes percibidas o imaginadas. Su construcción y desarrollo como situación dramática. 

· La experimentación de roles cercanos y lejanos, complementarios y protagónicos. 

· La recreación de textos diversos. La lectura comprensiva y de animación. 

· La distinción de hechos y situaciones nodales (unidades de acción). 

· Juegos de roles organizados en improvisaciones con estructura dramática. 

Eje Recepción


· La percepción libre-orientada. 

· La percepción parcial-percepción global. 

· La autopercepción (sensibilización y percepción del propio cuerpo). 

· Factores: tensión y distensión, complementación y reintegración, simetría y asimetría, continuidad y discontinuidad, regularidad e irregularidad, velocidad-ritmo. 

· La percepción como seleccionadora. 

· La diferenciación de los elementos de los lenguajes artísticos y el material registrado en vivencias témporo-espaciales-corporales. 

· La información sensorial en la producción expresivo-comunicativa. Su expresión en forma de emociones y sensaciones.

· El registro sensible de la acción. Repetición y variación. 

· El análisis de la producción teatral según criterios organizativos: semejanza-diferencia-igualdad-figura-fondo. 

· La interpretación de los niveles de significación de la obra. Juicio crítico. 

Eje Contexto Sociocultural


· El teatro en la propia cultura. Breve síntesis de la evolución histórica del hecho teatral. Referencias al teatro nacional y la producción actual. 

· Distintas manifestaciones teatrales representativas del propio entorno, de distintas culturas y de distintas épocas. Su apreciación. 

· Las producciones artísticas en los medios de comunicación social. Su análisis. El juicio critico. 

· El uso de los diferentes recursos de la tecnología de la información en la producción artística. 

· Patrimonio cultural. El patrimonio cultural del entorno cercano y del país. Diferentes formas de manifestaciones artístico-culturales. 

· Criterios de valoración: de la sensibilidad para percibir y vivenciar, de las manifestaciones estéticas del entorno cultural, de la identidad cultural.

Eje del Campo Tecnológico


·  Los proyectos

· Diseño.

· La obtención de información para el desarrollo de ideas. 

· La organización de ideas en un material. 

· El armado de la propuesta teatral. 

· La expresión de la propuesta por medio de textos, dibujos y maquetas. 

· Organización y gestión.

· Funciones y roles: su desempeño. Actor, autor, director, escenógrafo, sonidista, iluminador. 

· La elaboración y comunicación de opiniones. La búsqueda del consenso. Los ensayos. Distribución del tiempo y actividades. 

· Planificación y ejecución.

· Plazos y recursos necesarios (financieros-materiales-información). Cronograma. 

· La selección del material y equipamiento necesarios para una muestra pública de ejercicios teatrales, creación colectiva o montaje de una obra de autor. 

· La aplicación de técnicas manuales para la fabricación de la escenografía. 

· Vestuario, utilería, máscaras, títeres, muñecos, zancos, afiches, programas. Su elaboración. 

· La convocatoria. La identificación del producto buscado. Proyección del producto en el contexto sociocultural. Los medios de difusión utilizados (afiches, invitaciones, prensa).

· La organización del hecho teatral. La distribución de roles y tareas previas a la ejecución de la obra (limpieza, armado del espacio, ubicación del público, presentación, trabajo previo de los actores).

· Evaluación y perfeccionamiento. 

· La valoración de los recursos materiales, humanos, económicos y técnicos en relación con el producto artístico final. 

Eje de la Formación Ética


Los contenidos correspondientes al Eje de la Formación Ética se explicitan al finalizar el enunciado de la organización de contenidos de todas las disciplinas que conforman el Área, ya que son comunes a todas ellas

TERCER CICLO
Teatro
Eje Lenguaje


·  Entorno

· Espacio de la actuación (espacio de la ficción).

· Lugar. 

· Circunstancias dadas (datos previos a la acción). 

· Espacio del espectador.

·  Sujeto

· Sujeto real (actor). El cuerpo y su potencial expresivo. 

· Sujeto imaginario. 

· Roles: Roles protagónicos y antagónicos. 

· Personaje: Composición y caracterización. Identificación y distanciamiento. 

·  Acción

· La acción como gesto expresivo y su relación con el espectador. 

· La acción en relación con el vestuario y los elementos escenoplásticos (utilería y escenografía).

· La acción en relación con el espacio, el tiempo, la situación, el personaje y la palabra. 

· Linealidad, contradicción y contraste. 

· Síntesis, secuencia, repetición. 

·  Conflicto

· Complejidad del objetivo (propósito dado).

· Presencia de dos o más objetivos simultáneos. 

· Objetivo oculto.

· Organización de elementos en una trama o historia
· La división del argumento en unidades de acción. 

· La línea de acción del sujeto. 

· La composición de las líneas de acción del personaje. 

· La progresión dramática. 

Eje Producción


·  Herramientas

· El cuerpo y su potencial expresivo (recursos corporales y vocales).

· El texto. 

· Los objetos de uso cotidiano y esce​no​plásticos.

· Las imágenes sensoriales.

·  Procedimientos

· La autoexploración. El encuentro con el otro.

· La exploración del gesto. Gestualidad.

· El gesto y la composición del personaje. 

· La proyección del gesto 

· La convencionalidad del gesto 

· El gesto y la relación con el espectador. 

· La exploración de la voz. 

· Composición de la voz a partir de la búsqueda de distintos resonadores, modificaciones articulatorias y uso del volumen. 

· La proyección de la voz y la adecuación al ámbito escénico.

· Juegos de sensibilización y desinhibición. Su experimentación. El yo interno y la memoria emotiva.

· La conducta orgánica escénica. La búsqueda de la simultaneidad entre la sensación, la acción y la palabra.

· La improvisación dramática en relación con la incorporación de técnicas de composición o del material elegido.

· Del actor a la composición del personaje. Tránsito del pasaje. Técnicas de identificación y distanciamiento con el personaje.

· La interpretación dramática del texto.

· Unidades de contenido y acción.

· Géneros y estilos en el material seleccionado.

· El montaje de obra de autor o creación colectiva. Multiplicidad de recursos teatrales e integración con otras Áreas. Técnicas específicas de acuerdo con el material elegido (títeres, muñecos, teatro de sombras, mimo, malabares, zancos, técnicas circenses).

Eje Recepción


· La percepción sensible y analítica.

· Relaciones entre lo conocido, lo percibido y lo representado. 

· Campo perceptual: figura-fondo, espacio-tiempo, continuidad-discontinuidad, proximidad y semejanza, contraste, diferencia, analogía. 

· Unidades simples y compuestas. Complementariedad e independencia.

· Elementos visuales, gramaticales, plásticos, musicales. Su reconocimiento en una producción escénica.

· El signo teatral. Movilidad y transformación.

· La figura y el fondo, el espacio y el tiempo. Su composición en el relato teatral. Su identificación. 

· La información sensorial en la producción teatral. Su expresión en forma de emociones y sensaciones.

· La interpretación de la organización de los elementos teatrales en un discurso percibido o representado.

· Codificación y decodificación. Lo complejo, lo simple. Lo denotado y lo connotado, lo descriptivo, lo informativo, lo recreativo. La interpretación de los niveles de significación de la obra. El juicio crítico. 

Eje Contexto Sociocultural


· El teatro en la propia cultura. Breve síntesis de la evolución histórica del hecho teatral. Referencias al teatro nacional y la producción actual. 

· Distintas manifestaciones teatrales representativas del propio entorno, de distintas culturas y de distintas épocas. Su apreciación. 

· El siglo XX.

· Las vanguardias artísticas y el teatro. 

· Características de la producción teatral de fin de siglo. 

· La identidad cultural de los pueblos y la homogeneización de la cultura. La identidad cultural como búsqueda. La tensión tradición-innovación. 

· Las producciones artísticas en los medios de comunicación social; su análisis. El juicio critico. 

· El uso de los diferentes recursos de la tecnología de la información en la producción artística. 

· Patrimonio cultural. El patrimonio cultural del entorno cercano y país. Diferentes formas de manifestaciones artístico-culturales. 

· Criterios de valoración: de la sensibilidad para percibir y vivenciar, de las manifestaciones estéticas del entorno cultural, de la identidad cultural.

Eje del Campo Tecnológico


·  Análisis estructural

· Subsistema funcional. Organización del relato teatral o discurso en un sentido (función).

· Subsistema formal. Signos y sistemas de signos empleados en la obra teatral.

· Subsistema tecnológico. Materiales y recursos empleados en la realización de la obra teatral.

·  Los proyectos

· Diseño.

· La obtención de información para el desarrollo de ideas. 

· La organización de ideas en un material. 

· El armado de la propuesta teatral. 

· La expresión de la propuesta por medio de textos, dibujos y maquetas. 

· Organización y gestión.

· Funciones y roles: su desempeño. Actor, autor, director, escenógrafo, sonidista, iluminador. 

· La elaboración, comunicación y contrastación de opiniones. La búsqueda del consenso. Los ensayos. Distribución del tiempo y actividades. 

· Planificación y ejecución.

· Plazos y recursos necesarios (financieros-materiales-información). Cronograma. 

· La selección del material y equipamiento necesarios para una muestra pública de ejercicios teatrales, creación colectiva o montaje de una obra de autor. 

· La aplicación de técnicas manuales para la fabricación de la escenografía. 

· Vestuario, utilería, máscaras, títeres, muñecos, zancos, afiches, programas. Su elaboración. 

· La convocatoria. La identificación del producto buscado. Proyección del producto en el contexto sociocultural. Los medios de difusión utilizados (afiches, invitaciones, prensa).

· La organización del hecho teatral. Roles y tareas previas a la ejecución de la obra (limpieza, armado del espacio, ubicación del público, presentación, trabajo previo de los actores).

· Evaluación y perfeccionamiento. 

· La valoración de los recursos materiales, humanos, económicos y técnicos en relación con el producto artístico final. 

Eje de la Formación Ética


Los contenidos correspondientes al Eje de la Formación Ética se explicitan al finalizar el enunciado de la organización de contenidos de las disciplinas que conforman el Área, ya que son comunes a todas ellas.

PRIMER CICLO
Eje de la Formación Ética


· Identidad y autoestima

· Autoconocimiento.

· La manifestación de sí mediante los lenguajes artísticos.  Comunicación de ideas y sentimientos.

· Aprecio por la propia producción.

· El goce estético.

· Sentido de pertenencia.

· El aprecio por las expresiones artísticas del entorno.

·  Autonomía

· La interpretación de mensajes y significados en las obras artísticas. 

· La recreación libre de objetos y situaciones por medio de distintos lenguajes artísticos. 

· Actitud reflexiva frente a las distintas expresiones artísticas actuales y del pasado, como transmisoras de modelos de comportamiento ético. 

·  Valores de convivencia

· El vínculo con los otros mediante los lenguajes artísticos. 

· El respeto por las expresiones artísticas de los otros. 

· La tolerancia, la solidaridad y la colaboración en el trabajo grupal. 

· Los valores de convivencia en las expresiones artísticas.

·  Conciencia del valor del hábitat

· Actitud de aprecio y goce con la observación de los paisajes, sonidos, colores, y texturas en el entorno natural. 

· La tematización del valor del hábitat en distintas expresiones artísticas.

SEGUNDO CICLO
Eje de la Formación Ética


· Identidad y autoestima

· Autoconocimiento.

· La manifestación de sí mediante los lenguajes artísticos.  Comunicación de ideas y sentimientos.

· Valoración de la propia producción.

· El goce estético. 

· • Sentido de pertenencia.

· Valoración del acervo cultural.

· Valoración del aporte de otras culturas al enriquecimiento del acervo propio.

· La vida cotidiana reflejada en manifestaciones artísticas de distintos tiempos y lugares.

·  Autonomía

· La interpretación de mensajes y significados en las obras artísticas.

· La recreación libre de objetos y situaciones por medio de distintos lenguajes artísticos.

· Las expresiones artísticas como transmisoras de modelos de comportamiento social y como vehículos de cambio cultural.

· La cuestión de los valores en expresiones artísticas de distintos lugares y tiempos históricos.

· El tema de los derechos en distintas manifestaciones artísticas.

· Valores de convivencia

· El vínculo con los otros mediante los lenguajes artísticos.

· El respeto por las expresiones artísticas de los otros.

· La tolerancia, la solidaridad y la colaboración en el trabajo grupal.

· La transmisión de los valores de convivencia mediante expresiones artísticas

·  Conciencia del valor del hábitat

· Actitud de aprecio y goce con la observación de los paisajes, sonidos, colores, y texturas en el entorno natural.

· La tematización del valor del hábitat en distintas expresiones artísticas.

· La transformación estética de espacios comunes.

TERCER CICLO
Eje de la Formación Ética


· Identidad y autoestima

· Autoconocimiento.

· La manifestación de sí mediante los lenguajes artísticos. Comunicación de ideas y sentimientos.

· Valoración de la propia producción.

· El lugar de la expresión artística en el proyecto de vida personal. 

· El goce estético. 

· Sentido de pertenencia.

· Valoración del acervo cultural.

· Valoración del aporte de otras culturas al enriquecimiento del acervo propio.

· La vida cotidiana reflejada en manifestaciones artísticas de distintos tiempos y lugares.

·  Autonomía

· La interpretación de mensajes y significados en las obras artísticas.

· La recreación libre de objetos y situaciones por medio de distintos lenguajes artísticos.

· Procedimientos de observación, evocación y transformación.

· La utilización del tiempo libre para el disfrute de manifestaciones artísticas.

· La dimensión expresiva de la persona humana.

· Las expresiones artísticas como transmisoras de modelos de comportamiento social y como vehículos de cambio cultural.

· La cuestión de los valores en expresiones artísticas de distintos lugares y tiempos históricos.

· El tema de los derechos en distintas manifestaciones artísticas.

·  Valores de convivencia

· El vínculo con los otros mediante los lenguajes artísticos.

· La valoración de las expresiones artísticas de los otros.

· La tolerancia, la solidaridad y la colaboración en el trabajo grupal.

· Los valores de convivencia en las expresiones artísticas.

·  Conciencia del valor del hábitat

· Actitud de aprecio y goce con la observación de los paisajes, sonidos, colores, y texturas en el entorno natural.

· La tematización del valor del hábitat en distintas expresiones artísticas.

· La transformación estética de espacios comunes.
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