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LA ENSENANZA DE Epucacion ARrTisTica EN LA ESB

El arte es un campo de conocimientos constituido por diferentes disciplinas. Las mismas producen y transmi-
ten sentido a partir de lenguajes especificos que se estructuran sobre la base de convenciones culturales. Es
decir que se trata de sistemas conceptuales complejos, en los que las técnicas intervienen como medios para
concretar lo que se quiere manifestar, y en los que el publico no es un receptor pasivo sino un intérprete que
interactua con la produccion estética. Ademas, la instancia productiva en si misma posee un caracter inter-
pretativo, ya que un realizador siempre se desenvuelve en un contexto espacial y temporal determinado, en
el que debe atender a multiples factores que condicionan la realizacion. Este es un proceso que solo puede
completarse con la intervencion de un publico, que hara su propia elaboracion de la obra.

La materia Educacion Artistica en la ESB pretende constituirse como ambito en el que los alumnos/as
desgranaran los elementos constitutivos del horizonte cultural en el que viven, a través del analisis, la
produccion y la sintesis de las relaciones entre los diversos planos de lo artistico.

Se considera necesario efectuar algunas consideraciones sobre las implicancias que las definiciones
sobre la cultura y el arte tienen para esta materia. Una utilizacion usual de la palabra cultura es como
sinonimo de determinadas manifestaciones artisticas; o de un saber ilustrado, de erudicion, de mo-
dales o conocimientos ligados a un grupo social en particular; a las instituciones que representan lo
“civilizado". Lo que no pertenece a ese espacio queda relegado, y cuando se lo menciona es calificado
de pintoresco o marginal. En la ensefianza artistica esto se traduce en la valoracion de determinadas
producciones por encima de otras (a partir del criterio de su valoracion tradicional, porque han sido
validados por una elite), o en la creencia de que la materia debe "volver culto" al alumno/a, como si
éste fuera un objeto inanimado y desprovisto de historia, contexto, subjetividad.

Para la ensefanza de los lenguajes artisticos es fundamental que el docente tenga en cuenta que la
cultura es un universo simbdlico generado por geografias y grupos sociales determinados, es produci-
da por el hombre y que al mismo tiempo, construye al hombre. Un orden cultural no es inmanente ni
atemporal: intervienen en él multiples factores que lo van constituyendo como realidad a través del
tiempo. Entonces, como espacio construido, la cultura no es una realidad incuestionable e inmodifi-
cable, sino que se va replanteando por el accionar de los sujetos en un proceso continuo que trascien-
de la existencia individual del mismo. La cultura no se constituye s6lo con la costumbre, lo tradicional,
lo acumulado a traveés del tiempo, sino también con la ruptura, la novedad, la transformacion. Se trata
de una relacion dinamica entre tradicion e innovacion.

Asimismo, el arte no es la cultura. Es una parte de ella, pero no todo lo cultural es arte.

La segregacion que histéricamente ha padecido la educacion artistica respecto de otras instancias
consideradas mas relevantes en la formacion del sujeto tiene su sostén en un recorte ideologico
perimido, pero que aun es reproducido de diversas formas. Cuando se dice que el de las artes es el
espacio de "expresion”, “creacion "o “libertad", se esta afirmando que no hay posibilidad de com-
prender criticamente el hecho estético: la creacion se toma o se deja, y su comprension no pasaria
por una relacion interpretativa basada en codigos, lenguajes y un marco cultural determinado, sino
por la posesion de una sensibilidad particular. Es decir, que quien no traiga consigo esa predispo-
sicion “natural” no tendria posibilidades de comprender el mensaje del genio. Este es un nodo en
la relacion entre artistas, obras y publico que plantea el romanticismo: la obra del genio no debe
ser comprendida sino admirada. Por ende, esta perspectiva del arte no abriga ninguna posibilidad
de construir una mirada en particular sobre las producciones estéticas. Los estudiantes reciben un
mensaje que los coloca en un lugar pasivo, y que en modo alguno los estimula a manifestarse a
través del arte, ya que el prejuicio de que “para hacer obras de arte hay que ser un genio lleva a que

"o

prime la auto-exclusion ("A mi no me salen esas cosas”, “yo de eso no entiendo nada”, etc.).
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La idea del artista como genio creador fue puesta en cuestion a principios del siglo XX, de la mano
de la crisis en la definicion del arte que acarrean las vanguardias. Se plantearon otras concepciones
sobre el lugar, funcion social y caracteristicas individuales del artista, vinculadas con las nociones de
interpretacion y comunicacion. Sin embargo, la imagen del artista genio fue tan relevante para la
configuracion del sistema sobre el cual se erige el arte como entidad independiente que hasta el dia
de hoy se encuentra a arraigada en el imaginario colectivo, y suele ser reforzada desde los medios de
comunicacion, peliculas y el propio sistema educativo, que en muchos casos sigue atribuyendo a las
asignaturas artisticas el lugar de "la expresion”.

Entender al arte como una institucion implica comprender que ninguno de sus componentes posee
caracteristicas atemporales o intrinsecas, sino que responden a una imagen social construida sobre
los artistas, las obras de arte y el publico de las mismas.

Otras concepciones habituales sobre la educacion artistica que deben superarse son las que limitan el apren-
dizaje de lo artistico a la adquisicion de una técnica y las que postulan al arte como espacio para adquirir
destrezas que sirven como soporte del aprendizaje de materias tradicionales. En el primer caso, se circunscribe
la valoracion del arte a la posibilidad de reproducir un canon, separando el manejo del material de la concep-
tualizacion y la comprension de por qué se hace algo de determinada manera. Al respecto, cabe sefialar que si
bien las técnicas forman parte del aprendizaje de una disciplina artistica y adquirir un dominio de las mismas
es necesario para poder producir un objeto estético; ellas son un medio, un instrumento para comunicar y
generar metaforas, pero debe ser el que produce, el que seleccione la técnica mas adecuada para lo que desea
manifestar. Eso le permitira romper barreras, reformular esquemas y generar un discurso propio.

En el sequndo caso, la educacion artistica no es valorada por si misma, sino por lo que puede aportarle
a las materias que gozan de mayor consideracion social. Este enfoque relativiza, pone en duda cualquier
posibilidad de que el arte sea un campo de conocimientos autonomo.

Estos modelos han colocado al arte en un lugar decorativo y prescindible dentro de los curricula y de
los proyectos institucionales. De ahi la importancia de revisarlos y elaborar una alternativa supera-
dora, que entienda que la ensefianza del arte en la formacion basica constituye una instancia funda-
mental para la relacion de los alumnos/as con su entorno cultural y para su proyeccion individual.

El 10 afio (7° ESB) tiene caracteristicas particulares: es simultaneamente, el inicio de la educacion se-
cundaria y es un afno de transicion para los alumnos/as que se encuentran en el comienzo de su ado-
lescencia. En este marco, la ensefianza de esta materia debe aportar a los alumnos/as la posibilidad de
analizar el entorno social y cultural a partir de la comprension de un lenguaje artistico, entendiendo
que ese lenguaje esta expresando un horizonte cultural. Este objetivo implica el trabajo con diferentes
manifestaciones de la cultura actual, y se dirige a que cada adolescente empiece a conectarse de otra
forma con el entorno, comprendiendo que sus formas de percibir no obedecen a condicionamientos
naturales o innatos sino que intervienen su historia personal, sus prejuicios, sus referencias culturales; o
que un mismo concepto puede comunicarse de maneras diferentes, que en el universo de lo estético el
lenguaje no solo es importante por lo que dice explicitamente: es también lo que sugiere y lo que oculta.
Otro punto importante que trata esta materia en 1° afo es la relacion con los estereotipos, que tratados
a partir de un lenguaje artistico deben permitir que cada alumno/a pueda diferenciar esquemas y
relacionar las formas de representar que una cultura tiene con las formas de percibir. La comprension de
los modos en que se organiza un lenguaje artistico dotara a los alumnos/as de los elementos necesarios
para que en el resto del ciclo puedan avanzar en la construccion de discursos propios y al sentirse repre-
sentados por formas de decir o al rechazarlas, puedan explicar los motivos de esta adhesion o rechazo.

Otra cuestion que aborda Educacion Artistica en la ESB es la comprension y la indagacion sobre la
percepcion individual para comprender el caracter social de la experiencia. De ahi la importancia de
no limitar la educacion artistica al analisis de obras de arte, y de no concebir a esta materia como un
espacio de formacion de artistas, ya que el conocimiento artistico que se construya en ESB debe poder
aplicarse a problematicas y escenarios mas amplios que el contacto con una obra de arte.
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ORGANIZACION GENERAL DE LOS CONTENIDOS DE LA MATERIA

La materia Educacion Artistica incluye cuatro disciplinas: Danza, Musica, Plastica- Visual y Teatro.

Si bien cada disciplina tiene su especificidad, todas organizan sus contenidos en torno a nucleos te-
maticos, que varian en cantidad y caracter segun el caso.

Nucleos Tematicos de Danza/Expresion corporal:

* El cuerpo con relacion a su registro consciente.
* El cuerpo con relacion al espacio, al tiempo, las calidades del movimiento y la comunicacion.

Nucleos Tematicos de Musica:

* Los materiales del Lenguaje Musical.
* La organizacion del Lenguaje Musical.

Nucleos Tematicos de Plastica- visual:

* El Espacio Plastico Bidimensional.
* La Forma Bidimensional.

* El Color.

 La Composicion.

Nucleos Tematicos de Teatro:

* Estructura Dramatica.
* Los elementos del Lenguaje Teatral.
* La organizacion de los elementos del Lenguaje Teatral.

A su vez, dentro de cada nucleo tematico se diferencian el Eje del Lenguaje, el Eje de la Produccion,
el Eje de la Recepcion y el Eje del Contexto Sociocultural. Estos Ejes no separan contenidos por
temas, sino que constituyen formas de aproximarse al contenido. Es decir, la mencion de cada Eje
dentro del nucleo tematico no es un orden de contenidos consecutivos sino una forma de problema-
tizar ese contenido. Los Ejes ayudan a tener presente que cada contenido de la disciplina artistica esta
relacionado con un elemento del Lenguaje, con las formas de producir (Produccion), con las formas
en que se percibe y se interpreta (Recepcion), y con el entorno en que una manifestacion estética cir-
cula (Contexto Sociocultural). Es decir, los Ejes indican que en forma permanente se deben tener en
cuenta estas cuatro maneras (Lenguaje, Produccion, Recepcion y Contexto Sociocultural) de abordar
un contenido para trabajarlo en la clase.

Los propésitos de la Educacion Artistica para la ESB se definen por lenguaje artistico.
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DanzA

LA EnSENANZA DE LA DANzA EN 1A ESB

La Danza como objeto de conocimiento abarca un campo de estudio muy amplio y disimil que comprende
una serie de géneros, estilos y modalidades diferentes, asi como una gran variedad de escuelas de forma-
cion especifica. Ahora bien, la Danza como materia que se enseiia en la escuela supone necesariamente
un recorte de ese saber; en el presente diseio el recorte propuesto implica una ampliacion respecto del
que actualmente esta instalado en ese ambito. El mismo se sustenta en algunas ideas centrales: que
los jovenes no solamente conozcan y bailen las danzas folkloricas argentinas, sino también las de otros
paises de Latinoamérica o de otras partes del mundo, que se reconozcan, consideren y aprovechen en
las clases el material de movimiento de las danzas pertenecientes a los contextos juveniles, que puedan
elaborar sus propias producciones de movimiento y que en todos los casos esté presente la reflexion en
torno a los elementos presentes en cada danza, asi como las formas y contextos de produccion.

En primera instancia, la ensefianza se focaliza en los aspectos vinculados al reconocimiento del lenguaje
corporal con el criterio de establecer una aproximacion basica a los elementos constitutivos de la danza.
Estos elementos (el cuerpo, el tiempo, el espacio, la dindmica y la comunicacion) resultan inseparables
cuando el movimiento sucede, pero en funcion de su estudio y comprension se los identifica y se los
desglosa, incorporando en cada afio de la ESB, nuevos aspectos de los mismos y otros niveles de profun-
dizacion. El conocimiento del codigo especifico tratado desde aspectos productivos, conceptuales, anali-
ticos y contextuales permitird abrir otras vias de acceso para abordar las danzas del entorno, las propias
y las de los otros. Luego la ensefianza se orientara a explorar y desarrollar diferentes procedimientos y
procesos de interpretacion y elaboracion en el campo del movimiento, en los que los alumnos/as puedan
ubicarse en diferentes roles: como intérprete, como creador, como publico. Finalmente, se profundiza-
ra sobre las vinculaciones entre la produccion en el campo del movimiento y los contextos sociales y
culturales de procedencia, en funcion de la consideracion de estos aspectos como marcos que otorgan
sentido a la danza y colaboran en la comprension de las motivaciones de cada discurso coreografico.

EXPECTATIVAS DE LOGRO
Propositos generales para la ESB

Este enfoque sobre la enseflanza de la danza en la ESB, no solamente implica el acceso a nuevos sa-
beres especificos, sino que permite también establecer una relacion mas estrecha entre la apropiacion
de estos nuevos saberes y los intereses y necesidades de los alumnos/as y las alumnas. Si bien esta
consideracion puede resultar importante en cualquier nivel de la ensefianza, en la ESB, por las edades
implicadas, este aspecto adquiere particular relevancia. Para los adolescentes y jovenes es necesario
comunicar sus ideas y ser escuchados ya que abordar la danza desde este criterio abrira la posibilidad
de que cada alumno/a o grupo de alumnos/as tome decisiones sobre qué quiere decir y como quiere
decirlo desde el lenguaje del movimiento. Por otro lado, que el medio para la construccion de sentido
sea el lenguaje corporal, en una etapa de la vida donde la problematica del cuerpo y la imagen de si
mismo son aspectos fundamentales en la configuracion de la propia identidad, le otorga a la ense-
fianza de esta materia, en la ESB, un plus de significacion y potencialidad muy importante.

Expectativas de logro para 1° afio (7° ESB)

Al finalizar el afio se espera que los alumnos/as:

e Reconozcan sus posibilidades y dificultades corporales y registren los aspectos a mejorar en funcion
de un mayor aprovechamiento del propio cuerpo como instrumento de expresion y comunicacion.
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e Reconozcan los elementos constitutivos del lenguaje corporal: cuerpo, tiempo, espacio, calidades
del movimiento e intencion comunicativa, desde su identificacion conceptual en términos
globales y desde la utilizacion en la interpretacion y elaboracion de discursos corporales.

e Desarrollen la capacidad para abordar distintos procesos de produccion especificos del
lenguaje corporal: procedimientos de exploracion, improvisacion, produccion, reproduccion e
interpretacion en el campo del movimiento tanto en contextos individuales como grupales.

e Realicen lecturas de las producciones coreograficas propias, del grupo de pares y del entorno,
centrandose en descripciones globales de las mismas, con identificacion de los materiales
utilizados y registro de las diferentes formas en que se vinculan.

e Analicen rasgos generales de diferentes manifestaciones de danza con una mirada particular en torno a
las producciones de origen folclorico que se aborden, tanto nacionales como de otros origenes.

ORIENTACIONES DIDACTICAS

El presente Disefio Curricular propone a los docentes organizar sus clases en funcion de un recorrido
didactico anclado en la vinculacion de nucleos sintéticos de contenidos y ejes de abordaje. Esto supo-
ne una interpretacion singular de los contenidos a partir de su organizacion en dos nucleos tematicos:
el cuerpo con relacion a su registro consciente y el cuerpo con relacion al espacio, al tiempo, las
calidades del movimiento y la comunicacion y su consideracion desde distintos aspectos: el eje del
lenguaje corporal (los elementos del codigo especifico) el eje de la produccién (los procedimientos de
exploracion y organizacion), el eje de la recepcion (los procedimientos de analisis e interpretacion) y
el eje del contexto sociocultural (la consideracion de los contextos de produccion). En este punto es
fundamental sefalar que los distintos contenidos se deben trabajar desde los cuatro ejes y que éstos
a su vez deben considerarse de forma interrelacionada.

Orientaciones didacticas sobre el lenguaje corporal

Desde el enfoque planteado para la ensefianza de este lenguaje se manifiesta la intencion de no cir-
cunscribir la mirada a un solo estilo de danza, sino de abrirla a diferentes manifestaciones, conocer y
reconocer elementos comunes y diferentes. Desde este conocimiento brindar también la posibilidad
a los jovenes de elaborar discursos que desarrollen significados propios. Por este motivo en el primer
afo de la ESB, se pondera el eje del lenguaje con la finalidad de propiciar en primera instancia la
identificacion de los elementos esenciales de este lenguaje, presentes en toda danza. En las clases se
pueden realizar trabajos que hagan foco en alguno o algunos de estos aspectos, pero siempre tenien-
do presente que los otros elementos también estan involucrados y que en su interrelacion, en la forma
como se entrelazan, reside la particularidad de cada discurso corporal, de cada danza. Por ejemplo, si
se propone abordar el contenido “el cuerpo con relacion al espacio” y centrarse en un trabajo de “di-
sefio espacial”, el docente puede proponer a sus alumnos/as: recorrer el espacio del aula libremente,
estimulando ese desplazamiento con distintas musicas que posibiliten variaciones en la velocidad
y la dindmica, pueden comenzar solos y luego interactuar con otros (imitando el recorrido: en pa-
ralelo, atrds, a distancia, complementdndose con otra idea, oponiéndose, buscando un contraste),
este trabajo puede derivar finalmente en el aprendizaje del disefio espacial de una danza folcldrica
u otra danza preestablecida, donde la concrecion del mismo se ajusta a un tiempo medido y estipula
movimientos con una dindmica determinada. A posteriori se puede desarrollar el mismo disefio pero
en silencio, con la posibilidad de modificar las velocidades, acelerando, rallentando o haciendo de-
tenciones, manteniendo la conexion con los otros pero ahora, en un didlogo mds flexible que permita
proponer o amoldarse. En una nueva derivacion, de este didlogo se pueden proponer rupturas en el
disefio y variantes en la dindmica, surgiendo una nueva danza que responde ahora a las interrela-
ciones que surjan en el momento y finalmente a partir de esta improvisacion es posible concretar un
nuevo disefio espacial que guarde puntos de contacto con el de origen. Este trabajo, anclado en un
elemento del lenguaje, permite por un lado resaltar la vinculacion que existe entre los elementos del
codigo, pero por otro admite también ser mirado desde los otros ejes: desde el eje de la produccion se
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involucran distintos procesos que permiten acercarse a un mismo material de movimiento, desde el
eje de la recepcion y el contexto se estimula la reflexion en torno a las similitudes y diferencias que
pueden guardar entre si el disefio espacial de la danza preestablecida y el disefio que generaron los
alumnos/as. En el 1° afo, estas focalizaciones permitiran asimismo ir identificando conceptualmente
los materiales con los que la danza opera, facilitando de esta manera un abordaje con mayor grado
de profundidad y dominio en los proximos afos.

Orientaciones didacticas sobre la produccion

Desde el eje de la produccion, se proponen distintos procedimientos y herramientas para abordar los
materiales del lenguaje corporal. En primer lugar, se pueden mencionar los procedimientos vinculados a
desarrollar un registro sensible del cuerpo y sus posibilidades de movimiento. Estos procedimientos vin-
culados con los aspectos técnicos del movimiento evitan los ejercicios centrados en la copia mecanicay
“externa” de un modelo, para orientarse al desarrollo de la conciencia corporal a través de ejercicios que
proponen una mirada "“interna” y de descubrimiento personal. Se plantea el siguiente ejemplo orienta-
dor: a partir del objetivo de revisar la alineacion postural, el docente propone llevar la atencion a la co-
lumna vertebral y explorar sus posibilidades de movimiento, se puede orientar el trabajo estimulando
a buscar flexiones, extensiones y torsiones de la columna; estos movimientos, pueden ser continuos o
pueden detenerse para hacer registros parciales de la posicion del torso, de la cabeza, de los hombros.
Después de esta exploracion cada uno busca alinear verticalmente su postura y “juega” a desalinear
y volver a alinear, el docente puede pautar estas alternancias o pueden ser el resultado de un ritmo
propio. Este ejercicio también puede hacerse de a dos, desarrollando la idea de coincidencia en el
“armado” y “desarmado” de la alineacion, o proponiendo que uno de los dos a través de un “toque”
en la espalda del compariero sea quien provoca el movimiento en un sentido o en otro. Este ejercicio
que busca sensibilizar una de las zonas del cuerpo involucradas en la alineacion del eje vertical, puede
ampliarse con el registro del apoyo y “empuje” de los pies, de la proyeccion de la postura, en definitiva,
puede completarse con una busqueda mds “técnica”, para luego convertirse en material de danza. Un
trabajo de estas caracteristicas puede derivar en un producto coreogrdfico en si mismo, motivado por
las posibilidades expresivas del movimiento de la columna y también puede aplicarse a las posturas
implicitas en distintas figuras de las danzas folcldricas u otras danzas.

Es con este enfoque, centrado en el reconocimiento sutil, diferenciado e integrado del propio cuerpo, se
propone abordar la ensefanza de las danzas folcldricas y de otras danzas preestablecidas, no desde una
mera reproduccion de formas y figuras sino desde el desarrollo de capacidades que faciliten su apropia-
cion tanto en los aspectos técnicos como interpretativos. El docente debera determinar qué dificultades
observa en sus alumnos/as en la interpretacion de una determinada danza o anticiparse a las mismas,
para proponer ejercicios de sensibilizacion y toma de conciencia que faciliten su ejecucion. Por ejemplo,
las dificultades que a menudo se observan en la realizacion del paso basico tienen que ver con la falta
de ajuste ritmico, con la dificultad para interpretar el paso del peso de un pie al otro, con ambas cosas?
En funcion de estas preguntas, el docente puede diseriar propuestas de indagacion que le permitan al
alumno/a resolver estas cuestiones de dificultad técnica, desde la experimentacion personal y la apro-
piacion genuina y consciente de la respuesta correcta a la problematica.

Otros procedimientos que se proponen incluyen la experimentacion del movimiento a partir de pautas
organizadoras que abarcan desde la exploracion hasta la composicion de producciones coreograficas rela-
cionadas con los elementos que se trabajan en la clase y con aquellas propuestas que resulten de interés de
los alumnos/as, las que a su vez pueden configurarse en productos donde ellos seleccionan los elementos y
la forma de articulacion. Estas producciones pueden ir creciendo en grado de complejidad e integracion de
elementos a lo largo de la ESB, pero en este primer afio deberan ser sencillas, planteadas como productos
de sintesis de experiencias aulicas. Para ejemplificar esto, se presenta una experiencia vinculada con el
desarrollo de la capacidad de comunicacion. Aunque las potencialidades de trabajo que supone esta idea
son multiples, es posible comentar un recorte motivado por el tema de la “mirada” trabajado desde una
exploracion dirigida: la mirada que busca puntos en el espacio, que salta de uno a otro, que los liga, que
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se acerca y se aleja, la mirada con otros, encontrarse en la "mirada” e intercambiar los lugares, la mirada
entre dos, se sostiene, cerca o lejos, la mirada con interferencias. Después de este trabajo de improvisa-
cion, se divide al grupo en pequefios subgrupos y se les pide que seleccionen de todo lo experimentado
una propuesta y la organicen en un producto de sintesis, de acuerdo al nivel de experiencia de los chicos,
se puede estipular que tengan en cuenta un frente, que piensen en un clima sonoro o por el contrario si
se trata de un grupo que necesita mayor orientacion, se puede acotar el espacio, seleccionar la musica,
proponer un comienzo. Desde este encuadre, la improvisacion aparece como uno de los procedimientos
fundamentales a desarrollar. La misma tiene que ser pautada, orientada a lograr una paulatina ampliacion
de los recursos de movimiento a fin de evitar que se recurra a estereotipos y clichés. La profundizacion en
este procedimiento hara posible avanzar hacia respuestas cada vez mas ricas y genuinas.

Para aquel docente mas vinculado con las danzas folcldricas, la utilizacion de este procedimiento
puede servir como comienzo en el aprendizaje de alguna danza, o como derivacion final o comple-
mentacion de algun aspecto implicito en la misma. Por ejemplo, volviendo a la idea de trabajar a
partir de la mirada, esta temdtica puede transformarse en disparadora de otras asociaciones y en-
tonces, el producto final de las improvisaciones puede ser su aplicacion resignificada en una danza
en particular, posibilitando que la mirada se sostenga cuando esto debe ser asi'y cuando no, desa-
rrollar tal vez, la idea de buscar qué otras partes del cuerpo estdn “mirando”, estdan comunicando.

Orientaciones didacticas sobre la recepcion

En el eje de la recepcion se plantea la formacion desde la percepcion hasta la interpretacion y el juicio
critico. En este primer afo de la ESB el docente debe proponer a sus alumnos/as que realicen lecturas
globales de las producciones coreograficas suyas, de sus comparieros y también del entorno. En el caso
de sus propios productos se les puede solicitar que comenten cudles son los elementos del lenguaje cor-
poral que estdn presentes y de qué manera aparecen vinculados, por ejemplo: con respecto al espacio,
si se usan distintos niveles, si hay un disefio espacial definido y otras ideas vinculadas, con respecto a
la dindmica, si se desarrolla todo el tiempo la misma o si aparecen variantes, con respecto al tiempo, si
se utiliza un tiempo medido o no, si hay cambios de velocidad y de ese modo ir desglosando la forma en
que se conjugan los distintos elementos que conforman el producto para comenzar a relacionarlo con el
significado o sentido del mismo y desde esta perspectiva poder hacer sus propias apreciaciones. En este
punto es importante tener en cuenta que la produccion y la recepcion estan intimamente ligadas, en la
medida en que se enriquece la capacidad de apreciacion se desarrollan las posibilidades de produccion y
desde la reflexion critica se puede apuntar con mas claridad a la relacion entre la intencion y el resultado.

En la ensefianza de las danzas folcloricas u otras coreografias preestablecidas (entre las que también podran
incluirse aquellas danzas que los adolescentes bailan habitualmente fuera de la escuela y que forman parte
de sus codigos de movimiento) se utilizan los mismos procedimientos de anlisis; la comprension de la ma-
nera en que los distintos elementos de una danza son utilizados ayuda a una interpretacion mas significativa
de las mismas. Aqui aparecen otros aspectos a tener en cuenta: los roles, los elementos del vestuario, el
argumento, los espacios donde esas danzas se bailan, son signos que también definen la configuracion de
cada coreografia y que precisan ser considerados. Finalmente se debe remarcar que el trabajo con y desde el
cuerpo debe entenderse como un buceo y despliegue permanente de las capacidades perceptivas, el registro
consciente y la exploracion sensible del movimiento, que permitiran una apropiacion mas significativa de los
elementos que conforman una danza tanto desde la ejecucion como desde la apreciacion de la misma.

Orientaciones didacticas sobre el contexto sociocultural

El eje del contexto sociocultural plantea considerar la relacion contextual con el hecho artistico, as-
pecto que resulta fundamental para dar sentido tanto a la produccion en el marco de la clase como
al analisis e interpretacion de los productos del entorno. Atender al contexto implica tener en cuenta
tanto las realidades cercanas, aulicas e institucionales en tanto sustento de la produccion, como
las vinculaciones que una obra coreografica tiene con el tiempo y espacio historico de pertenencia
como marco para su interpretacion. En el primer afio de la ESB, se analizardn rasgos generales de
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diferentes manifestaciones del campo de la danza, para lo cual se propone en primera instancia
indagar acerca de los conocimientos que los alumnos/as tengan en tal sentido, ordenando esos
saberes en grandes marcos, luego si esto fuera posible, seria importante ver alguna obra de danza,
ya sea en un ensayo, en el teatro o a través de videos y relacionar esa experiencia con los encuadres
propuestos. Esta indagacion acerca de los contextos de produccion también debe estar presente a la
hora de abordar las producciones de origen folclorico tanto nacionales como de otras procedencias.
En este punto, resulta propicio recordar que muchas comunidades extranjeras establecen fuertes
improntas de su cultura en numerosos lugares de nuestro pais y que esos referentes, entre los que
se encuentran las danzas, son materiales de indudable valor para abordar en clase. De modo que
asistir a fiestas de otras comunidades, asi como a ensayos o espectdculos de grupos de la zona que
bailen folclore nacional o universal resultardn experiencias que permitirdn abrir nuevos canales
de aproximacion al objeto estético. Con el mismo criterio no pueden dejar de contemplarse otras
experiencias de movimiento del entorno cercano o mds lejano, que por algin motivo resulten de
interés para determinado grupo de alumnos/as, como por ejemplo las murgas, tan extendidas en los
sectores juveniles, asi como otras expresiones de danzas callejeras.

En esta dimension del trabajo corporal merece también una atencion particular un tema muy propio de las
edades implicadas en este nivel: las imagenes vinculadas con el cuerpo que una cultura valora, la manera en
que los medios de comunicacion promocionan y establecen modelos a imitar, las dudas, temores y deseos
que estas consideraciones promueven en los jovenes, deben tener también un espacio de atencion y reflexion
en una disciplina artistica que tiene al lenguaje corporal como instrumento para la construccion de sentido.
En relacion con la consideracion del contexto mas cercano, al comienzo de este apartado, se remarcaba la
importancia de atender ese aspecto como marco de la produccion artistica. Esto también implica entender
que, al abordar un trabajo corporal, el docente debe tener en cuenta la realidad de los jovenes pertenecientes
a determinados ambitos, donde ciertas experiencias de vida han dejado y dejan marcas fuertes en el cuerpo, y
estas referencias (en general situaciones traumaticas vinculadas a experiencias de violencia corporal y abusos
fisicos, entre otras) deberan contemplarse cuidadosamente a la hora del disefio del contenido de las clases.

ORGANIZACION DE CONTENIDOS

Los contenidos de la materia Danza en el 1° afo (7° ESB) se organizan, a partir de dos nticleos tematicos:

e El cuerpo con relacion a su registro consciente.
e El cuerpo con relacion al espacio, el tiempo, las calidades de movimiento y la comunicacion.

Al mismo tiempo los contenidos que conforman estos nucleos aparecen desarrollados en torno a
cuatro ejes: el Eje del Lenguaje Corporal, el Eje de la Produccion, el Eje de la Recepcion y el Eje del
Contexto sociocultural.

El eje del lenguaje corporal comprende los elementos que conforman el codigo especifico del lenguaje del
cuerpo, vinculados con su identificacion conceptual y su desarrollo en la practica.

El eje de la produccion propone la consideracion de distintos procesos de organizacion en la danza,
desde la exploracion hacia la articulacion de los elementos del lenguaje corporal en elaboraciones
sencillas, asi como las formas de abordaje y aprendizaje de las coreografias preestablecidas.

El eje de la recepcion implica el desarrollo del registro consciente del cuerpo y sus posibilidades de
movimiento y de procedimientos de analisis de los discursos corporales dirigidos a realizar lecturas
globales de las producciones propias, de los otros y del entorno.

El eje del contexto sociocultural supone atender a las variables del contexto proximo y del circundante como
factores condicionantes de las manifestaciones corporales, permitiendo el analisis y la comprension del len-
guaje del cuerpo, tanto el espontaneo como el organizado perteneciente a un tiempo y lugar determinados.

La vinculacion de los nucleos tematicos y de los ejes puede sintetizarse en el siguiente grafico:
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Contenidos

El cuerpo con relacion a su registro consciente

Este nucleo refiere a aquellos contenidos vinculados al desarrollo del dominio del cuerpo como elemento
primario y esencial en la concrecion de discursos coreograficos. Se proponen contenidos que parten de la
sensibilizacion y registro de posibilidades y dificultades en el movimiento y se orientan hacia el despliegue de
potencialidades, ampliacion de recursos corporales y adquisicion de habilidades y destrezas fisicas, en funcion
de preparar y entrenar el cuerpo para la danza.

e Eje del lenguaje

— Esquema e imagen corporal: desarrollo de trabajos para reconocer y reorganizar la imagen del
propio cuerpo.

- Percepcion del cuerpo en quietud y en movimiento. Registros corporales globales y segmentarios.

- Los apoyos corporales, registro de apoyos globales y focalizados en quietud y movimiento.
Experimentacion de ejercicios relacionados con el desarrollo de la nocion de volumen y peso
corporal, en funcion de su utilizacion consciente en la danza.

- Tono muscular: registro de los opuestos: tension - distension, exploracion sensible.

- Alineacion de segmentos corporales: aplicacion en habitos posturales, en formas basicas de
locomocion y en los pasos y posturas propias de diferentes danzas folcloricas.

e Eje de la produccion
- Experimentacion de ejercicios de sensibilizacion orientados al desarrollo de la conciencia corporal.
- Exploracion de las posibilidades de movimiento del propio cuerpo y del cuerpo de los otros.
- Entrenamiento corporal: indagacion de potencialidades y dificultades. Desarrollo de recursos
para ampliar las capacidades fisicas. Desarrollo de aspectos técnicos del movimiento relaciona-
dos con la ejecucion de diferentes danzas.

e Eje de la recepcion
- Autopercepcion y analisis de las referencias del propio cuerpo y del cuerpo de los otros. Regis-
tro, organizacion y analisis de las sensaciones y percepciones corporales en funcion del desa-
rrollo de una conciencia general y diferenciada del cuerpo.

¢ Eje del contexto sociocultural
- El cuerpo y el movimiento en el contexto sociocultural proximo. Observacion y consideracion
de aspectos del entorno como factores condicionantes del movimiento en la vida cotidiana y su
impacto en la consideracion del cuerpo y en diferentes practicas de movimiento. Analisis de la
configuracion de los elementos del lenguaje corporal cotidiano en funcion de estos parametros.
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El cuerpo con relacion al espacio, el tiempo, las calidades de movimiento y la comunicacion

Este nucleo refiere a aquellos contenidos que se vinculan directamente con la produccion desde el lenguaje
corporal. Aborda los elementos del codigo de la danza y sus procesos de produccion e interpretacion.

e Eje del lenguaje

- Espacio: personal, parcial, total y compartido. Diferenciacion de niveles y estructuracion de
la nocion de frentes para el movimiento. Elementos espaciales: lineas, trayectorias y disefios
espaciales. Registro y aplicacion de trayectorias en disefios elaborados por los alumnos/as. La
organizacion de trayectorias y disefios en algunas danzas folcloricas o danzas de otro origen.
El disefio como resultado del argumento en las danzas tradicionales. Desarrollo de algunas
nociones espaciales: paralelos, simetria y asimetria, centro y periferia.

- Tiempo: el ajuste del movimiento a parametros temporales de velocidad, duracion, simultanei-
dad y alternancia. Las respuestas corporales vinculadas a distintos elementos de la musica. El
movimiento en vinculacion con los ritmos folcloricos. El ritmo en el zapateo y el malambo. El
manejo del tiempo en otras coreografias preestablecidas

- Las calidades de movimiento o dinamica: la relacion de los elementos constitutivos del movimiento:
espacio, tiempo, energia, flujo y peso. Exploracion de los pares de opuestos y combinaciones. Las dina-
micas propias de diferentes danzas, andlisis, registro y aplicacion.

- Comunicacion: el vinculo corporal consigo mismo, con los otros y con objetos mediadores. La
comunicacion en la danza. La experimentacion de diferentes formas de interaccion mediante
el movimiento. Utilizacion de codigos de comunicacion desde el lenguaje corporal: imitacion,
conduccion, oposicion, contraste y complementacion.

¢ Eje de la produccion

- La improvisacion desde los elementos constitutivos del movimiento. La improvisacion a partir
de diferentes estimulos: objetos diversos, fragmentos musicales, imagenes plasticas, audiovi-
suales, textos literarios. La produccion y reproduccion de imagenes a partir del propio cuerpo.

- La organizacion y produccion de composiciones de movimiento sencillas individuales o grupa-
les. Interpretacion de pasos, posturas, secuencias y formas de las danzas folcloricas y de otras
danzas preestablecidas. La consideracion del argumento como rasgo fundamental en la com-
posicion de las danzas folcloricas.

e Eje de la recepcion
- Analisis de los discursos corporales. Registro e identificacion de los elementos del lenguaje corpo-
ral y sus vinculaciones, en producciones propias, de los otros, del entorno.
- Desarrollo de procedimientos de interpretacion y valoracion de productos coreograficos perso-
nales, de los otros y del entorno.

¢ Eje del contexto sociocultural
— Registro contextualizado de diferentes manifestaciones del campo de la danza. La utilizacion
del espacio, la musica, la dinamica y las relaciones entre intérpretes de acuerdo al estilo. Con-
sideracion de rasgos comunes y elementos diferentes.

ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION

Si bien la evaluacion debe estar estrechamente ligada a las expectativas de logro estipuladas, ésta no
puede quedar reducida solamente a la medicion del rendimiento de los alumnos/as, sino que debe im-
plicar el desarrollo de practicas de reflexion critica, que comprometan a docentes y estudiantes en el
analisis de los procesos de ensefianza y de aprendizaje y en la reflexion acerca de los resultados. En el
caso de Danza, se debe considerar que los puntos de partida en cada alumno/a difieren, hay aspectos
del trabajo corporal que estan supeditados a las posibilidades de movimiento de cada joven y que en
cada caso éstas son diferentes, porque tiene un trabajo corporal previo o simultaneo con la escuela que
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le facilita el acercamiento a determinados contenidos o porque su constitucion corporal y algunas cua-
lidades fisicas personales le allanan el acceso a ciertas capacidades fisicas. Esta consideracion permite
inferir que la evaluacion de este lenguaje en la escuela no puede estar centrada exclusivamente en la
valoracion de las adquisiciones técnicas del movimiento, sino que debe contemplar todo el proceso de
apropiacion de saberes que incluye, ademas del avance en las respuestas corporales, el desarrollo de la
solidez conceptual en torno a la reflexion y la produccion en el campo de la danza. A lo largo de todo
este proceso la atencion del docente debe estar puesta en como el alumno/a va apropiandose de los sa-
beres especificos para poder explicitarle tanto los logros como las dificultades detectadas y los posibles
caminos para superarlas con los cuales el joven debe manifestar su compromiso.

Por ello, se sugiere realizar una valoracion de los aprendizajes, evaluando en primera instancia el punto de
partida de cada uno. Luego considerar el proceso de apropiacion de saberes, clase a clase: se valoraran la
buena predisposicion y el compromiso con el trabajo corporal, la comprension y atinencia a las consignas de
trabajo en vinculacion con el desarrollo de la comprension conceptual de los componentes del movimiento, el
mejoramiento cotidiano de las capacidades fisicas necesarias para la interpretacion de determinadas danzas y
la predisposicion para superar dificultades en ese sentido, la capacidad para describir los elementos que estan
presentes en una produccion de movimiento y en determinados casos poder hacer referencias y vinculaciones
con los contextos de produccion. También es necesario propiciar situaciones de evaluacion preestablecidas
con antelacion, que impliquen la preparacion de productos de movimiento y permitan observar el desarrollo
de otros aspectos como: la capacidad para realizar sintesis de las experiencias de clase a través de su apli-
cacion en la elaboracion de productos, capacidad para trabajar en grupo, consensuar y establecer acuerdos,
mejoramiento de aspectos técnicos y desarrollo de las capacidades de interpretacion en el campo del lenguaje
de la danza. A modo de sintesis entonces, se tendran en cuenta:

e E| cambio conceptual producido desde los conocimientos previos hasta las nuevas conceptualizaciones.

® La mejora en las condiciones fisicas para asumir el trabajo corporal.

e | grado de elaboracion y organizacion de las producciones de danza.

e |a identificacion de materiales y organizacion del lenguaje corporal utilizando las denominacio-
nes especificas.

® |a explicacion y descripcion de las caracteristicas de las obras de danza analizadas.

® |a presentacion de trabajos solicitados en tiempo y forma.

Con relacion a las técnicas y a los instrumentos de evaluacion, se sugiere utilizar la observacion directa
y también algunos dispositivos que permitan la elaboracion de reflexiones por escrito.

La dinamica de las clases de danza en la escuela generalmente se traduce en trabajos grupales. Por
tal motivo en relacion con la observacion directa, se propone también llevar adelante el desarrollo de
productos que permitan valorar el desemperio individual, tanto en la produccion de las clases regulares
como en la elaboracion de trabajos concertados con anticipacion.

Por otro lado es posible pensar que las conceptualizaciones, tanto durante las clases diarias como durante
una muestra de trabajos o a posteriori de la visualizacion de un video o luego de una experiencia donde
se ha visto un espectaculo de danza, se realizan también en forma grupal y desde este marco por consi-
guiente resulta complejo la individualizacion de opiniones y la evaluacion personalizada de estos aspectos
de la formacion en danza. Por este motivo, se propone que el docente instrumente grillas, tablas o tests
donde el alumno/a pueda volcar su opinion en relacion con la explicitacion de los materiales y las formas
de organizacion del lenguaje corporal, utilizando para tal fin las denominaciones especificas.
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Musica

LA ENSENANZA DE LA MUsicA EN LA ESB

Situar a la Musica en el campo de la cognicion ha sido el resultado de un largo proceso de debates,
de indagaciones diversas, de redefiniciones epistemologicas a fin de revisar la realizacion formal de la
educacion musical. La musica, reconocida como un modo de conocimiento particular en el Arte, permite
el acceso a saberes especificos, presentes en la compleja red simbdlica de las representaciones sociales,
construidas en el desarrollo historico, donde la metafora, las diferentes significaciones y lecturas posi-
bles de los hechos estéticos, como asi los valores culturales, introducen al campo de la interpretacion
del mundo en que vivimos. En este sentido, la musica concebida como discurso se transforma en una
construccion portadora de significados en un contexto socio-cultural determinado, por lo tanto, es sus-
ceptible de multiples interpretaciones, desde los roles propios de la musica en que puede involucrarse el
sujeto. En este punto, es importante pensar el estudio de la musica desde la aproximacion que permiten
distintas estéticas, distintos tipos y especies musicales, dejando de lado la idea de una educacion mu-
sical que prioriza y parcela el estudio a determinados ambitos de produccion y difusion musical o bien
categoriza determinadas musicas como paradigmas estéticos necesarios para una educacion musical
de calidad. La pedagogia musical actual destaca la importancia de esta apertura a musicas de distintas
culturas y la escuela debe ser un ambito donde el alumno/a pueda conocerlas y comprenderlas.

EXPECTATIVAS DE LOGRO
Propositos generales para la ESB

La musica en la ESB tiene por objeto la interpretacion de los discursos musicales en el contexto socio-
cultural de referencia inmediato hacia contextos espacio-temporales mediatos. Esto supone aproximar a
la musica desde distintas practicas especificas, comenzando por el conocimiento del Lenguaje Musical y
los procesos implicados en la Recepcion desde una escucha atenta y sostenida de los discursos musicales,
donde el alumno/a pueda describir los eventos sonoros y su organizacion, hacia una percepcion analitica
e integradora del discurso. Posteriormente es necesario profundizar en los modos de Produccion musi-
cal, atendiendo especialmente a los procesos constructivos de la musica en la composicion y ejecucion
interpretativa. En la finalizacion de la ESB, se centrara la atencion en los Contextos, donde cuestiones
historicas, sociales, culturales, econdmicas y politicas determinan las decisiones estéticas en el lenguaje
musical y en las variantes discursivas. En este sentido, es necesario fomentar el debate, la indagacion
sistematica, la formulacion de juicios criticos valorativos, con criterios definidos.

En lo que respecta al 1° afio (7° ESB), el estudio de la musica se centra en el Lenguaje Musical desde
las caracteristicas que presenta en las distintas manifestaciones culturales. Es importante abordar los
materiales del lenguaje musical y sus niveles de organizacion, en los distintos actos de interpretacion
que puede involucrarse un sujeto, esto es, en la audicion y analisis descriptivo utilizando conceptos
musicales, en la produccion desde sus instancias de construccion de configuraciones musicales y su
ejecucion con acuerdos, en la comprension de los contextos del discurso musical considerando los
roles propios del desempefio musical y los de la produccion audiovisual, atendiendo a las particulari-
dades que presenta el alumno/a de ESB en la actualidad.

Expectativas de logro para 1° (7¢ ESB)

Al finalizar el afio se espera que los alumnos/as:

e [dentifiquen y denominen los materiales y la organizacion del lenguaje musical presentes en las
obras, en analisis descriptivo.
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® Comprendan los principios sintacticos y semanticos con que opera el lenguaje musical.

e Fjecuten concertadamente producciones musicales propias y autorales, con fluidez y continui-
dad, atendiendo a la organizacion del lenguaje musical.

® Relacionen los componentes que intervienen en las producciones audiovisuales: los materiales so-
noros, su organizacion, los roles, las funciones, en términos de intencionalidad comunicativa.

® Representen graficamente las producciones musicales, utilizando las grafias analogicas como
medio de comunicacion y registro de las ideas musicales.

ORIENTACIONES DIDACTICAS

El lenguaje musical es el organizador discursivo para este primer afio de ESB. Por esto, se seleccionaron los
materiales del lenguaje musical'y su organizacion como ndcleos temdticos, los cuales presentan particulari-
dades al ser explicitados desde los ejes del lenguaje, la produccion, la recepcion y el contexto sociocultural,
con distintos niveles de profundizacion en cada uno. Un ejemplo concreto de esta confluencia de nucleos y
ejes lo constituye el analisis de una cancion, aprender a cantarla, y componer un arreglo para ser ejecutado
vocal e instrumentalmente. El desarrollo de esto nos lleva a describir las caracteristicas del lenguaje musical
(en sus materiales y organizacion en una escucha descriptiva: las fuentes sonoras, el ritmo, el disefio melodico,
la forma, la textura, relacionando las caracteristicas musicales y las de la letra), continuando por ensefar a
cantar la cancion (produccion de una ejecucion vocal, donde el docente debe realizar correcciones en el ajuste
de afinacion, giros melodicos, fraseo y respiracion, ajustes métricos en el canto con respecto a las entradas
y cierres de frases), para finalmente, cerrar la propuesta de trabajo en la produccion de un arreglo vocal,
instrumental y su ejecucion grupal (donde los alumnos/as trabajen divididos en grupos para improvisar vocal
e instrumentalmente, asignarse roles de ejecucion de acuerdo a la seleccion de fuentes sonoras con que se
acompanien, organizar el arreglo en la sucesion y simultaneidad de las intervenciones de cada uno y del grupo,
para ejecutar vocal e instrumentalmente su arreglo al resto de la clase). Los otros grupos que escuchan la
interpretacion pueden valorar la produccion de sus compafieros mediante los aspectos sefialados en una guia
de audicion (redactada como una lista de cotejo o escala de calificacion, por ejemplo). Esta es una forma de
contextualizar las practicas, generando intercambios, destacando logros y aciertos en el proceso de trabajo y
en el producto terminado, que permitan aprender criterios de valoracion en el ejercicio del juicio critico.

El docente debera seleccionar musicas diversas para las clases, en cuanto a repertorios y estilos, pues-
to que es importante que los alumnos/as tengan la oportunidad de aproximarse a obras de artistas
contemporaneos o del pasado, nacionales o internacionales, propiciando la diversidad y enrique-
ciendo las posibilidades relacionadas a las configuraciones del lenguaje musical, en la recepcion, en
la produccion y en la contextualizacion. Esta amplitud permitira trabajar en la valoracion estética y
la formacion de un juicio critico. Surgen aqui algunas cuestiones que el docente deberd abordar en
las clases: el desarrollo de la opinion personal, el grado de subjetividad en las consideraciones, los
aspectos que pueden ser objetivados, asi como la aceptacion de las criticas, aspectos que el docente
debera pensar y buscar estrategias para vincular a los alumnos/as con musicas que no frecuentan, por
desconocerlas o por no ser de su preferencia.

Con relacion a esto, es oportuno tener en cuenta que la obra musical es un sistema integrado, con
un codigo especifico que combina diferentes componentes, por esto, las diferentes propuestas de
ensefianza deberan incluir aspectos que contemplen, en la recepcion, el analisis y la percepcion global
de la obra como primera aproximacion, para pasar luego hacia un analisis mas puntual, que focalice
la atencion en determinados materiales y en alguna organizacion particular del lenguaje, sin olvidar
que la obra musical es una unidad donde confluyen distintos elementos. Asimismo, en la produccion
y contextualizacion es necesario trabajar sobre la construccion de propuestas musicales desde la com-
posicion con el fin de ejecutarlas con acciones concertadas, atendiendo a caracteristicas estilisticas y
a los roles implicados, para lograr la realizacion y comunicacion de la obra, socializada en la clase (y,
posiblemente, al interior de la institucion y al resto de la comunidad).
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Los alumnos/as deben tener la oportunidad de presentar "muestras” de trabajo de las obras, no slo de
las ejecuciones musicales (arreglos, producciones propias), sino también de todos los aprendizajes impli-
cados en la confluencia de los nucleos y de los ejes de la musica. Hacer musica y ejecutarla para otros
es importante, pero también deben mostrarse las otras practicas que se desarrollan en las clases. Por
ejemplo, en la modalidad de clases abiertas, es una oportunidad para que el docente y los alumnos/as
socialicen practicas tales como las formas de analizar y de abordar la audicion, los procesos de trabajo
para resolver las representaciones graficas de las producciones, entre otros. Estas cuestiones surgen
como aspectos a valorar dado que, tradicionalmente, las muestras de ejecuciones han tenido mas pre-
sencia en las muestras escolares, desatendiendo la comunicacion de otros procesos de trabajo. Por esto,
es necesario darles un espacio para instalarlos como practicas habituales en la escuela. Esta cuestion de
la primacia de las ejecuciones, por sobre otros procesos, se vincula al cuidado y atencidn particular en
el logro de productos musicales. En el mismo sentido, hay que dar cabida a los procesos de trabajo en la
produccion, en la recepcion y en la contextualizacion a fin de que también se valoren como aprendizajes
y no sean considerados meros procedimientos hacia un producto destacable. Los procesos de trabajo y
los productos logrados son parte del aprendizaje musical y son igualmente importantes.

Existen formas de trabajo que deben establecerse desde este primer afio de ESB, aun cuando el do-
cente se encuentre con grupos de alumnos/as con diferente recorrido escolar en la formacion musical.
Estas formas de trabajo son, a su vez, estrategias de aproximacion a las formas de recepcion y a los
modos de produccion grupales e individuales en la musica, como asi también a los aspectos que per-
miten contextualizar las obras:

¢ En el lenguaje y en la recepcion

Abordar la escucha de manera sostenida y silenciosa de fragmentos breves de obras, donde el docente
orientara al alumno/a para focalizar la atencion en las configuraciones mas destacadas de la obra,
analizando sus caracteristicas y transformaciones en el transcurso del segmento.

e En la produccion

Pautar los trabajos grupales de construccion y de ejecucion con consignas cortas donde cada alumno/a pueda
decidir rapidamente qué rol tomar en la resolucion de la tarea y, por tanto, qué se espera que resuelva.

® En la contextualizacion

Leer y analizar materiales periodisticos, articulos de revistas; mirar y analizar peliculas, programas
televisivos y radiales destinados a adolescentes, también algunas propagandas y publicidades, comics,
videos musicales, y musica presente en el mercado actual.

Elaborar discursos verbales (escritos u orales) explicando o describiendo las caracteristicas musicales
de las obras.

Realizar mapas y redes conceptuales de las estructuras musicales y de los procesos de produccion,
entre otros.

Orientaciones didacticas sobre el Lenguaje Musical

Es indispensable que los alumnos/as puedan reconocer los materiales del lenguaje musical, sus deno-
minaciones, formas de organizacion de los mismos, para elaborar sus propias propuestas musicales,
comprendiendo los componentes que estan implicados en la construccion musical.

El docente debera seleccionar materiales didacticos para que los alumnos/as puedan identificar los
materiales del lenguaje musical y sus formas de organizacion en obras y producciones audiovisuales.
Es necesario insistir en las denominaciones especificas del lenguaje musical, descartando sustitucio-
nes conceptuales. Es aconsejable lograr la identificacion de las configuraciones musicales en con-
traste con otros materiales, analizando la relacion que guardan con los mismos, en la complejidad de
la sucesion y en la simultaneidad de los eventos sonoros. Para esto, se debe intervenir en las clases
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generando preguntas orientadoras para focalizar la atencion sobre particularidades de los materia-
les y la organizacion musical a fin de que los alumnos/as logren comprender la interrelacion de los
elementos del lenguaje en el discurso musical. El estudio parcial de los mismos permite reconocer las
configuraciones mas acotadas para volver al todo, al discurso musical completo en su complejidad. El
estudio de los materiales “aislados” del contexto que proporciona la obra es recomendable solo si se
vuelve a la obra misma y se analizan esos materiales en el contexto discursivo.

Si no se encuentran ejemplos musicales en el repertorio a su disposicion es aconsejable que los com-
ponga y los ejecute el mismo docente. La discriminacion e identificacion puede realizarse en estos
ejemplos construidos didacticamente, a fin de caracterizar un tipo de material y organizacion del
lenguaje musical. Es necesario avanzar en el reconocimiento del mismo en el contexto discursivo de
obras, en distintas musicas, denominando las estructuras del lenguaje musical. Asimismo, es posible
establecer una red conceptual de relaciones entre las mismas.

A continuacion se sugieren algunos aspectos para elaborar las clases en funcion de los contenidos:

El estudio del Sonido desde el punto de vista perceptivo, como atributo y no como pardmetro medible,
cuantificable, permite que el alumno/a comprenda que las obras musicales se construyen desde mate-
riales reducidos y que su transformacion y vinculacion genera estructuras de organizacion de mayor
complejidad. Una forma de introducir al sonido es tomando uno de sus atributos: el timbre, caracte-
rizado desde las Fuentes Sonoras. El docente debe seleccionar Fuentes Sonoras diversas (naturales,
mecanicas, electronicas, entre otras), en registro grabado —por ejemplo- a fin de considerar un amplio
espectro de material sonoro plausible de ser utilizado y transformado en las obras. Otra posibilidad de
abordar el sonido como material constructivo es grabar los sonidos de distintos ambitos y compararlos
con los que estan elaborados en obras de musica concreta, analizando las similitudes, las diferencias, el
grado de elaboracion y transformacion que tuvieron, entre otros; asimismo pueden utilizarse canciones
en las que se utilicen sonoridades producidas por fuentes sonoras que no sean instrumentos o voces y
diversos ejemplos publicitarios donde el sonido es tomado como efecto, por su cualidad referencial.

Los atributos deben identificarse también en su interaccion, en la complejidad misma del sonido como
“objeto”, en direccion a comprender el trabajo de construccion y transformacion de los sonidos en
el contexto general de la obra. Por esto, se recomienda la eleccion de obras de distinta procedencia,
estilo, etc.; desde aquellas conocidas y frecuentadas por los alumnos/as (generalmente conocidas en
los medios de difusion masivos), hacia las de menos difusion en los medios de comunicacion: jingles,
cortinas de programas de radio y television, canciones populares de artistas reconocidos, obras de la
musica contemporanea del ambito académico, por ejemplo.

A fin de reconocer y aplicar criterios de agrupamiento de las Fuentes Sonoras, las convenciones de agru-
pamientos que identifican los estilos musicales, se sugiere al docente que seleccione un abanico de posi-
bilidades de ejemplos musicales cuya diversidad abarque diferentes estilos y tipos de musicas (no solo de
repertorio vocal e instrumental y del ambito académico y del popular sino también en musicas folkloricas
y étnicas). En el caso de la identificacion de fuentes individuales, se sugieren ejemplos musicales con una
dificultad no mayor que la simultaneidad de cuatro fuentes de timbre instrumental diferente.

Se recomienda -en términos generales- comenzar a estudiar las formas de organizacion musical des-
de el Ritmo y la Melodia, continuando por la Textura musical y la Forma.

En el Ritmo, por ejemplo, es importante seleccionar materiales didacticos y pensar propuestas de
clase donde pueda entenderse que la medida musical no es el Unico organizador de la temporalidad.
La temporalidad musical implica considerar el tiempo como un continuo posible de ser dividido en
partes que presenten regularidad/irreqularidad, discontinuidades, detenciones, proporcionalidad, a
los efectos de comprender el ritmo como una organizacion particular de los sonidos en el tiempo.

Pueden tenerse en cuenta: grabaciones donde se perciban aceleraciones, desaceleraciones, apariciones
de eventos sonoros espaciados entre si, donde no hay pulsacion; se pueden utilizar grafias analdgicas
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donde aparezcan eventos sonoros similares, con espacios entre cada aparicion, donde aparentemente
pueda percibirse cierta reqularidad, pero donde la misma no implica proporcionalidad ni se organicen
los eventos por pulsaciones. Para la medida musical es importante realizar actividades donde pueda
reconocerse la relacion entre las unidades de medida musical, por ejemplo, una posible secuencia didac-
tica es percutir alternadamente las unidades; superponer medidas; realizar improvisaciones ritmicas en
frases de 8 tiempos a modo de antecedente y consecuente combinando grupos ritmicos pertenecientes
al tiempo, el acento y la division (binaria o ternaria) del tiempo. Se sugiere que antes de solicitar a los
alumnos/as ajuste puntual en la division, se realice la practica de ejecutar distintos nimeros de golpes
por tiempo, en direccion a ajustar proporcionalmente los impactos en el transcurso temporal.

La Melodia requiere seleccionar ejemplos musicales de distinta procedencia cultural, de especies diversas,
cuyo movimiento sonoro presente disefios lineales (ascendentes y descendentes), llanos (con repeticion de
altura), quebrados (con ascensos y descensos mas inmediatos), mixtos, por grado conjunto y con saltos no
consecutivos (inicialmente); estas melodias pueden ser estudiadas desde distintas propuestas: cantadas con
texto o sin él, improvisadas vocal e instrumentalmente (en placas, en teclados); descriptas y analizadas,
representadas con graficos previamente acordados con los alumnos/as o bien inventados por ellos.

Es conveniente diferenciar globalmente los Planos Sonoros en una textura de tipo subordinada (monodia
acompanada), identificar lo principal de lo secundario en las superposiciones sonoras. Se recomienda se-
leccionar ejemplos musicales donde el primer plano sea melddico y en los acompafiamientos del segundo
plano predomine el aspecto ritmico o ritmico-melddico (posteriormente puede incluirse acompanamiento
acordico y arpegiado), con clara diferenciacion timbrica (1er plano vocal y acompaiamiento instrumental;
Ter plano instrumento melddico con acompaiamiento ritmico/ritmico melddico/arpegios, acordes).

Para la Forma se recomienda al docente que seleccione canciones populares (estrofas con melodias iguales o
similares y estribillo con melodia diferente) y microformas instrumentales como modelos constructivos aco-
tados, a fin de poder identificar los criterios formales (también como criterios de construccion musical).

Las recomendaciones que involucran este proceso de trabajo se completan con el trabajo propuesto
desde la produccion —en la composicion y ejecucion—, la construccion musical en el contexto espa-
cio-temporal, es decir, desde la confluencia de los ejes.

Orientaciones didacticas sobre la Produccion

En el eje de la Produccion se propone trabajar la ejecucion y los modos de construccion musical, en
grupos e individualmente.

Hasta hace pocos afos, la ejecucion musical ha sido el saber estructurante de las practicas de produc-
cion en la escuela, donde la totalidad de los alumnos/as de una clase realizaban practicas similares al
mismo tiempo. Este disefio curricular, para este 12 aiio (7° ESB), propone modificar las practicas habituales
de produccion, donde la ejecucion no sea el unico topico de ensefianza para este eje. La exploracion de los
materiales y la experimentacion con sus distintas posibilidades de organizacion y elaboracion son apren-
dizajes fundamentales, dado que constituyen una primera fase del proceso compositivo de las propuestas
musicales. La exploracion y la experimentacion, en principio, deben ser guiadas por el docente, y posterior-
mente, realizadas por los alumnos/as con independencia de su guia. Cuando el profesor/a interviene, debe
recordar que la busqueda del material sonoro, o la organizacion del lenguaje sobre la cual estan experi-
mentando, debe tener en cuenta la intencionalidad de la produccion propuesta y, en funcion de ésta, hara
preguntas orientadoras hacia los modos de ejecucion de los materiales sonoros, la seleccion de sonoridades
por similitud y contraste, busqueda de puntos de toque, con cambios de energia y velocidad; en el caso de
las voces, orientara la improvisacion y el ensayo de sonoridades vocales en vinculacion con el habla expre-
siva, combinaciones por semejanzas y contrastes sonoros, por mencionar algunas posibilidades.

La exploracion y la experimentacion, como partes constitutivas de la construccion musical, estan muy
relacionadas con la improvisacion discursiva. Esta puede desarrollarse sobre materiales del lenguaje
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musical y formas de organizacion particulares, con ejecuciones vocales, instrumentales o con material
sonoros diversos. La construccion musical, en términos compositivos, continua con la seleccion de confi-
guraciones musicales de interés para el grupo y la organizacion de las mismas en un discurso con conti-
nuidad en la ejecucion, donde cada alumno/a conozca su rol, momento de participacion en la ejecucion,
y nivel de sonoridad requerida con relacion a otros. El docente puede proponerle a los alumnos/as que
realicen arreglos breves de fragmentos de canciones o de musica instrumental, donde ellos propon-
gan las fuentes sonoras que intervendran en su produccion; aqui se corregiran aspectos vinculados a
los ajustes dindmicos, temporales (métricos, de entrada y cierre de las partes), de afinacion, de planos
sonoros, entre otros. En una primera aproximacion es conveniente que los alumnos/as que canten no
ejecuten ningun instrumento y a la inversa a fin de lograr ajustes en las ejecuciones individuales.

La improvisacion musical es aqui una estrategia didactica para generar ideas musicales. Asimismo es un
procedimiento para la composicion. No obstante, en este primer afo, s6lo sera considerada y abordada
como estrategia para el docente, donde €l intervenga activamente con los alumnos/as, proponiendo con-
figuraciones y alentando la participacion en la ejecucion improvisada.

Como se sefalo anteriormente, es recomendable abordar diferentes musicas a fin de comprender las
caracteristicas del lenguaje musical en distintos contextos discursivos, de produccion y de realizacion.
Esto posibilita al docente seleccionar las especies musicales en un espectro mas amplio para abordar
con los alumnos/as las propuestas de ejecucion y las de composicion, atendiendo a particularidades del
lenguaje musical, de la escucha y del contexto.

Con respecto a las intervenciones del docente para trabajar la Produccidn, éste puede orientar a
los alumnos/as con preguntas que les permitan revisar lo actuado en los trabajos de produccion,
también debe pensar consignas a presentar como una secuencia didactica posible (exploracion con
materiales e improvisacion con ajustes, seleccion, planificacion del trabajo, elaboracion, construccion
y organizacion, ensayo y correccion de la propuesta entre pares, realizacion final por ejecucion y/o
representacion grafica), o bien planteadas como procedimiento de resolucion de la propuesta, por
ejemplo, indicandoles sobre qué material u organizacion del lenguaje musical se centra la tarea, como
proceder (puede considerar la secuencia antes mencionada), seleccionar recursos y soportes, si hay
alguna instancia de intervencion grupal o individual, el tiempo que se tiene para resolverlo y posible
cronograma para la elaboracion y presentacion, eventualmente se puede indicar el lugar donde se
debe resolver (en clase, fuera del tiempo escolar).

De la misma manera, el docente puede guiar a los alumnos/as en la representacion grafica de las obras
a modo de partituras. Esto es, recordando qué aspectos de los materiales y su organizacion deben
tenerse en cuenta para la invencion de grafias por analogia, orientando en la construccion de las
partituras sobre las caracteristicas del lenguaje musical que deben tener en cuenta para representar,
sin olvidar la lectura e interpretacion en la simultaneidad y en la sucesion de los graficos.

La produccion es posible ensefarla desde distintos recorridos metodologicos. No obstante, es funda-
mental pensar estrategias que apunten a la ensefianza particular de la composicion o de la ejecucion,
como a la ensefianza de las mismas con un planteo pedagogico que las interrelacione. Por ejemplo:

* realizando la busqueda de distintas sonoridades en las fuentes sonoras,
- con distintos modos de ejecucion y mediadores,
- con combinaciones en distintos puntos de la superficie de la fuente,
- combinando esos toques en distintas superficies a distinta velocidad y energia.
- seleccionado y organizando las sonoridades pertinentes a la propuesta de la produccion planteada.
* realizando la busqueda de distintas sonoridades en las posibilidades vocales,
— en la emision cantada y hablada (por ejemplo, explorando las sonoridades de consonantes y vocales),
- utilizando expresiones diversas (interjecciones, sonidos de la respiracion, etc.);
* gjecutando vocal e instrumentalmente obras autorales con pertinencia estilistica;
* ejecutando vocal e instrumentalmente discursos breves de la propia produccion;
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* ejecutando de forma concertada, respetando roles, realizando ajustes (en planos, calidad del
sonido, métricos y temporales, de afinacion, etc.);
* improvisando con un determinado material involucrando progresivamente otros materiales, en
organizaciones discursivas mas complejas;
* ideando modos de representacion grafica de las propuestas, organizando por escrito la comple-
jidad de la obra,
- resolviendo la escritura de la simultaneidad de los eventos sonoros, teniendo en cuenta refe-
rentes graficos precisos.
- representando graficamente la obra y después ejecutandola (los mismos autores u otros ejecu-
tantes), a fin de constatar la pertinencia de la representacion propuesta.
« elaborando el plan de realizacion del arreglo o de la propuesta personal/grupal, ensayando la eje-
cucion, corrigiendo los errores y presentando la ejecucion de la obra a otros.

Estos aspectos son una faceta de interpretacion musical que se completa desde la identificacion y
denominacion de los materiales del lenguaje musical, sus posibilidades de analisis y caracteristicas
que describen los auditores como relevantes o mas destacadas en las obras, hasta la comprension del
marco referencial del contexto de produccion y de difusion.

Orientaciones didacticas sobre la Recepcion

La Recepcion musical es un eje donde el docente debe pensar, en principio, como abordar la percepcion glo-
bal y la percepcion parcial de eventos sonoros en las obras. Los ejemplos musicales utilizados inicialmente
deben tener poca densidad en la simultaneidad y presentar diferenciacion timbrica en las fuentes sonoras.
Se sugiere considerar tres fuentes sonoras simultaneas, de familias instrumentales diferentes, con distintos
modos de accion y apariciones espaciadas en el transcurso de la obra o del fragmento a escuchar.

La Recepcion no es un mero ejercicio perceptivo puesto que no seria funcional a la comprension de
la musica, es un acto interpretativo donde el alumno/a debera identificar, discriminar, memorizar,
analizar, denominar y comprender el tratamiento de los materiales del lenguaje musical y su orga-
nizacion en la obra. Para que esto sea posible, se deben realizar preguntas orientadoras para focalizar
la atencion sobre los eventos sonoros particulares desde el estudio de la escucha.

El aprendizaje de la escucha consiste en la comprension del sonido como objeto y, a la vez, como
material compositivo, que da origen a las configuraciones —o bien, a las estructuras— del lenguaje
musical. La escucha tiene distintas aproximaciones y niveles de complejidad. En principio, para el
logro de una escucha! atenta y sostenida, un recorrido didactico posible es presentar una obra o
fragmento breves, solicitar la audicion silenciosa, en tanto se indica a los alumnos/as que identifiquen
o describan un componente determinado.

Abordar la descripcion global de ideas musicales, sin detener la musica para hacer comentarios, acerca a
una primera percepcion de la obra, entendiéndola como una unidad compleja, con elementos que inte-
ractuan. En este sentido, es importante que el docente oriente la atencion hacia un material determinado
para relevar las descripciones de los alumnos/as y los conceptos conque las expresan, a fin de focalizar en
las diferencias que caracterizan los componentes sonoros (por ejemplo: por altura y duracion; por ritmo,
velocidad; por fuente sonora) y construir el marco conceptual de referencia, esto es, aprendiendo las de-
nominaciones especificas y vinculando los conceptos musicales en relacion de interdependencia.

En cuanto a la aproximacion a anuncios publicitarios y propagandisticos, se recomienda comenzar por
un planteo general de los de radio, y los de television, analizando e identificando los componentes que
intervienen como asi su interaccion en la construccion del mensaje. Se sugiere —por ejemplo- la produc-
cion de tandas radiales donde los alumnos/as deban seleccionar fuentes sonoras, ejecutarlas, grabarlas,
distribuir roles de actuacion, ensayar las partes, presentar la propuesta en ejecucion grupal a fin de ve-

! Aqui es sinonimo de Audicion.
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rificar la claridad y el logro de la intencionalidad en la valoracion de los otros alumnos/as. Es necesaria
la identificacion de los materiales y reconocer su organizacion para abordar distintas aproximaciones
al analisis descriptivo, como asi reconocer sus caracteristicas que permiten diferenciarlos de otros. Este
recorrido metodologico constituye una de las tantas posibilidades para pensar los contenidos desde la
confluencia de todos los ejes, como se ha enfatizado en otros puntos de estas consideraciones.

El analisis musical es uno de los saberes mas destacados en la recepcion musical. El docente debe
tener en cuenta que no existe una unica manera de abordarlo, pues depende de distintos factores:
que el alumno/a esté familiarizado con el estilo de las obras elegidas por el docente como motivo de
trabajo, la complejidad constructiva de la obra (esto es, que determinado material u organizacion re-
sulte estructurante de la obra y sea identificable por el alumno/a); la posibilidad de establecer vincu-
los contextuales y de produccion de la obra, por ejemplo. Por esto se sugiere al docente que indague
en las estéticas musicales que frecuentan sus alumnos/as en sus audiciones, en los momentos en los
que eligen escuchar musica, qué aspectos les resultan destacados de las musicas que escuchan y los
deleita, a fin de tomar algunas canciones y obras musicales mas reconocidas hacia otras de menor
frecuentacion para abordar la escucha atenta y analitica como un saber especifico.

Se recomienda seleccionar distintas especies y estilos musicales, teniendo en cuenta la complejidad de
la actividad solicitada al alumno/a. Dado que la audicion y la ejecucion no presentan mismos niveles de
desarrollo y posibilidades de resolucion en los tiempos de las clases, por ejemplo, se pueden considerar
especies como huaino, baguala, carnavalito, guajira, baladas, algunas bases de blues cuyas posibilidades
de arreglo musical permitan realizar improvisaciones vocales e instrumentales; asimismo, también se
pueden tener en cuenta otras musicas de mayor complejidad para la audicion y el analisis.

Finalmente, el docente debe pensar sus clases teniendo en cuenta que la recepcion introduce uno de los roles
para interpretar un evento musical; de la misma manera, los puntos de vista que pueden adoptarse desde la
produccion y desde el contexto ofrecen aspectos que completan el significado de las obras, de acuerdo al rol
en que intervienen los sujetos desde la perspectiva de estos ejes.

Orientaciones didacticas sobre el Contexto Sociocultural

El eje del Contexto Sociocultural aborda el contexto, en principio, como un determinante del tiempo y del
espacio historico en la construccion musical. El docente debe elegir musicas donde se pueda reflexionar sobre
la intencionalidad comunicativa de la obra, las funciones de la misma en distintos medios de difusion, como
asimismo, los roles que cumplen los sujetos que intervienen en los ambitos de produccion y de recepcion de
las diversas disciplinas artisticas cuando se logran propuestas que integran varios lenguajes.

La musica como manifestacion sociocultural nos permite conocer los distintos aspectos que influyen
para comprender las visiones estéticas, las diferentes modalidades de composicion, las formas y es-
pacios de difusion y socializacion de las producciones musicales, en el transcurso de la historia, pero
especialmente en la contemporaneidad.

Para abordar la problematica del tiempo y del espacio historico de construccion musical, es necesario in-
dagar, en principio, en los conocimientos de los alumnos/as respecto a las musicas que frecuentan, en qué
medios las escuchan, si participan de eventos musicales como audiencia o bien ya tienen alguna experiencia
musical desde la ejecucion (grupos de rock, estudios particulares, entre otros), partiendo del presente, de su
propio tiempo. Asimismo, surge informacion importante cuando se trabaja desde la reflexion sobre los dis-
tintos espacios artisticos y modos de expresion en los que esta presente la musica: la radio, la television, el
cine; cuando se indaga acerca de los conocimientos de los alumnos/as con relacion a la musica popular del
pasado inmediato, de nuestra historia nacional, de otros paises, también de las caracteristicas que tienen esas
musicas, construidas a partir de acontecimientos de la historia de las sociedades, con determinantes politicas,
econdmicas, por ejemplo, el surgimiento del rock, del movimiento punk; el movimiento en nuestro pais del
“rock nacional” particularmente en la década del '80. También es interesante indagar en las vinculaciones
entre los textos poéticos y la musica, las variantes en la construccion de las canciones, etc.
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Es importante que el alumno/a comprenda diferentes contextos, inmediatos y mediatos. Por esto mismo,
también es fundamental que el docente planee asistir con sus alumnos/as a conciertos, museos y casas
de la cultura, radios, para conocer algunos ambitos de produccion y de realizacion de las obras.

En esta complejidad de lo contextual, es importante tener en cuenta los roles en la comunicacion
musical: funciones y caracteristicas que han tenido los compositores, los ejecutantes, la influencia del
mercado en la socializacion de las obras musicales. Para esto es oportuno:

* utilizar articulos periodisticos de entrevistas, criticas de especialistas;

* ver videos musicales, analizarlos, como asi la realizacion de los videos cuando se difunde las ac-
tividades del grupo en la construccion de esa obra audiovisual;

* ver, analizar y reflexionar sobre peliculas que narran la vida de compositores de otros tiempos o bien
seleccionar segmentos de peliculas donde se puntualice el aspecto que el docente quiere ensefiar con-
cretamente; es decir, utilizar otros recursos ademas de grabaciones musicales en formato de cassette
o de compact disc para analizar las producciones autorales;

* asistir a espectaculos musicales, o a espectaculos donde se involucre mas de una disciplina artistica,
realizando una charla previa respecto a qué se va a presenciar y qué aspectos deben atender los
alumnos/as para luego relevar las caracteristicas y conceptos destacados.

ORGANIZACION DE CONTENIDOS

En este disefio curricular, los contenidos se organizan desde nucleos tematicos y ejes. En los nucleos
se describen los materiales del lenguaje musical y sus niveles de organizacion, a su vez, los nucleos
operan como articuladores de los contenidos desde los distintos ejes: el lenguaje, la produccion, la
recepcion musical, y los contextos socioculturales de procedencia. Este planteo con nucleos y ejes re-
quiere una lectura que permita encontrar puntos de vista diferenciados y, a su vez, complementarios
para interpretar la complejidad que presenta cada nucleo segun el sentido que propone cada eje. Es
por esto que el orden de aparicion de los ejes no constituye un orden para su ensefianza.

Los nacleos tematicos para el 1° afio de ESB son:

* Los materiales del lenguaje musical: refieren al sonido como objeto y material constructivo.
* La organizacion del lenguaje musical: comprende estructuras musicales con diferente grado de
especificidad.
Los nucleos tematicos se encuentran atravesados por cuatro ejes:

El Lenguaje Musical: Se refiere a los componentes del codigo, organizado en diferentes niveles de com-
plejidad que suelen entenderse como estructuras del lenguaje musical. Este funciona como organizador
del discurso en relacion a aspectos sintacticos, en principio, con énfasis en las caracteristicas expresivas
y en la intencion comunicativa del discurso estético musical.

La Produccion: Se vincula a la exploracion y a la experimentacion de materiales sonoros, tendiendo
gradualmente al dominio reflexivo de los procedimientos involucrados en la organizacion de los ele-
mentos del lenguaje, en funcion de la produccion de sentido.

La Recepcion: En este eje se atiende a la formacion de procedimientos de analisis y de interpretacion
de los discursos musicales, dirigidos hacia la descripcion del lenguaje musical y sus niveles de orga-
nizacion, tomando en cuenta los aportes de los marcos semioldgicos y estéticos de la musica, que
posibiliten su estudio y su valoracion.

El Contexto Sociocultural: En este eje se introduce la incidencia de las variables del contexto social y cultural
de referencia en el reconocimiento de las particularidades del lenguaje musical, de las practicas musicales en
distintos roles de desempefio y la comprension de la organizacion musical.

La vinculacion de los nucleos tematicos y de los ejes podria sintetizarse en el siguiente grafico:
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Nucleos Tematicos
. Materiales Organizacion

Ejes del Lenguaje Musical del Lenguaje Musical
Lenguaje musical A e e e S S e
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I
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Contenidos
Los Materiales del Lenguaje Musical

® Eje del Lenguaje Musical
- Sonido. El sonido como objeto y material constructivo. Atributos del sonido: altura, intensidad,
duracion/sostén y timbre. Referencialidad. Diferenciacion de sonido, ruido y silencio y su vin-
culacion con el contexto y los roles.
- Fuentes sonoras: Criterios de clasificacion. Modificadores del sonido: mediadores y modos de
accion. La voz como fuente sonora. Modos de emision en vinculacion con la intencionalidad
comunicativa. Agrupamientos vocales e instrumentales.

¢ Eje de la Produccion
- Recursos técnicos instrumentales basicos de las fuentes sonoras. Exploracion, experimentacion, se-
leccion y organizacion en funcion de la intencion expresivo-comunicativa.
- La voz cantada y la voz hablada: sus recursos expresivos. Las posibilidades sonoras con la voz: su
exploracion y vinculacion con la intencion comunicativa. Su uso en diferentes contextos.
- Roles de ejecucion en funcion de los agrupamientos.

® Eje de la Recepcion
- La escucha (audicion) sostenida y silenciosa de las obras.
- Los materiales sonoros: musica, voz, sonidos ambientales y efectos de sonido: sus funciones en el
contexto de manifestaciones audiovisuales. Descripcion y analisis comparativo de sus usos y roles.

¢ Eje del Contexto Sociocultural
- La musica en vinculacion con producciones audiovisuales: publicidades, programas televisivos,
cine, entre otras.

La Organizacion del Lenguaje Musical

¢ Eje del Lenguaje Musical

- Ritmo. La temporalidad. El tempo: estable, fluctuante /cambios progresivos - cambios graduales.
Tipos de ritmo: liso - estriado. Las unidades de medida y niveles jerarquicos. El ritmo en vincula-
cion con los planos sonoros: resultantes ritmicas por superposicion.

- Melodia: Movimiento sonoro global y puntual en contextos tonomodales, pentatonicos. El di-
sefio melddico en vinculacion con la forma. La melodia y los planos sonoros. La frase musical:
antecedente-consecuente.

- Textura: La superposicion de planos sonoros y sus relaciones de interdependencia: principal - secun-
dario. Textura subordinada: monodia acompafada; acompafiamientos sucesivos, simultaneos (sonori-
dades diversas: masas sonoras continuas, puntos; melddicos, ritmicos).
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- Forma. Criterios formales: permanencia, cambio y recurrencia. La organizacion discursiva global:
comienzo - desarrollo - final. Criterios de segmentacion de las configuraciones. La forma musical
y el contexto: modelos/formulas de construccion formal en repertorio popular y académico.

* Eje de la Produccion

— Organizacion de los elementos del lenguaje en el discurso musical: sincronizacion inicial y final,
sucesion de entradas, imbricado, inclusion y yuxtaposicion.

- Ejecucion vocal e instrumental de arreglos propios o ajenos. Ajuste dinamico individual y los
planos dinamicos grupales.

- La ejecucion concertada. Los referentes en la concertacion. Roles de ejecucion en funcion del
tipo de agrupacion.

- La representacion grafica de las producciones: la simultaneidad y la sucesion de los eventos sonoros.

e Eje de la Recepcion

- La musica en los espacios de difusion (radio, television) y en el cine. Analisis de las caracteristi-
cas globales en vinculacion con su funcion.

- Los elementos del lenguaje musical y los principios sintacticos con que operan. ldentificacion
de las caracteristicas relevantes de la obra musical y aproximacion inicial a la comprension de
su vinculacion con el contexto socio cultural de referencia.

- La escucha descriptiva, analitica e integradora de las caracteristicas de las obras.

e Eje del Contexto Sociocultural
- La musica como fenomeno comunicacional en el contexto sociocultural actual. Los roles y las
funciones de la musica en el medio social proximo. Ambitos de produccion musical.
- Vinculacion texto-musica-entorno sociocultural en producciones musicales actuales.

ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION

La musica comparte, con otras areas de conocimiento, la concepcion de la evaluacion como parte de la ense-
fanza, puesto que sirve para pensar y planificar la practica pedagogica, y para tomar decisiones sobre ésta.

En lo social, la evaluacion en la musica, como disciplina artistica, define también caracteristicas de un
ciudadano capaz de interpretar la realidad con un sentido estético y critico con relacion a diversos
contextos culturales.

Los posicionamientos actuales sobre la evaluacion en la educacion musical han planteado la necesidad
de entenderla no s6lo como una fase de la ensefianza, sino como una ampliacion de la misma que per-
mite la critica sobre las practicas. Y es justamente la valoracion de las diversas practicas musicales lo
que debe tenerse en cuenta en la evaluacion: las relativas a los procesos de la recepcion y produccion,
la contextualizacion de los saberes, el conocimiento del lenguaje musical en sus niveles de especificidad
dados por los materiales y su organizacion.

Para evaluar los aprendizajes en musica, como criterio general, el docente debera contemplar la modalidad
de trabajo de las clases regulares a fin de que las instancias de evaluacion se presenten de una forma simi-
lar al tipo de planteo de las clases. Otros criterios a tener en cuenta son:

® ¢| cambio conceptual producido desde los conocimientos previos hasta las nuevas conceptualizaciones;

® ¢| grado de elaboracion y organizacion de las producciones musicales;

® |a identificacion de materiales y organizacion del lenguaje musical utilizando las denominaciones
especificas;

® |a explicacion y descripcion de las caracteristicas de las obras musicales y de producciones audio-
visuales;

® |a ejecucion fluida, con continuidad, con cualidades expresivas;

® |as muestras de trabajos de producciones diversas;

® |a presentacion de trabajos solicitados en tiempo y forma.
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En consecuencia, entre las técnicas y los dispositivos o instrumentos de evaluacion que el docente
debe disenar y utilizar, se consideran principales a aquellos que permiten la observacion (directa,
indirecta) y los de encuesta, como asi también los tests. Por ejemplo:

® | a realizacion de la secuencia de acciones para resolver tareas grupales, constituyen indicadores
del proceso trabajo. No s6lo dan cuenta de la metodologia particular de la musica, sino que tam-
bién son indicadores del procedimiento de resolucion y de su aprendizaje.

® |a elaboracion de grillas o tablas para valorar los desemperios grupales en los trabajos de produccion,
donde se establezcan criterios similares a las listas de cotejo o escalas de evaluacion (en las mismas, la
secuencia de acciones para resolver las propuestas también debe ser criterio de valoracion).

® | a construccion de diagramas o tablas como guias de audicion para el analisis de obras, donde se
expliciten los materiales y formas de organizacion del lenguaje musical, indicando el grado de inte-
gracion del analisis: identificacion, comparacion, relacion de las partes, agrupamiento y clasificacion
con denominaciones especificas de las configuraciones.

® |a resolucion de cuestionarios con preguntas cerradas y abiertas, administradas en pequefios
grupos o individualmente.

® Es importante considerar las pruebas escritas y orales, dependiendo de la informacion que se
quiere relevar en relacion con el tiempo disponible.
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PLASTICA-VISUAL

LA ENSENANZA DE LA PLAsTICA VisuaL EN 1A ESB

La ensefianza de la Plastica Visual requiere reconocer como punto de arranque el estudio de la percep-
cion en general y, fundamentalmente, de las caracteristicas singulares de la percepcion estética. Pasar
de lo visible a lo visual implica trascender el término vision -ligado estrictamente al acto fisiologico
de ver- y recuperar la nocion de mirada en tanto construccion cultural asi como el rol activo del su-
jeto de la percepcion cuya accion esta ineludiblemente intermediada por las coordenadas temporales
y espaciales en la que se inscribe.

La percepcion visual es una actividad compleja indisociable del conocimiento y la interpretacion,
que se construye y ocurre en un contexto situacional. Mirar no es el simple acto de captar o recibir
estimulos visuales sino una operacion de seleccion y organizacion de la experiencia. En consecuencia,
este diseio promueve la percepcion y la interpretacion de la dimension visual, entendiendo que la
relacion entre mirada y subjetividad permite comprender la imagen como una construccion cultural.
En este sentido, la idea de la mirada como una practica social, como algo fundado y localizado cultu-
ralmente, amplia considerablemente el universo visual hacia la gran diversidad de las formas de arte
y disefio del mundo contemporaneo.

EXPECTATIVAS DE LOGRO
Propositos generales para la ESB

El lenguaje plastico visual integrado a la experiencia perceptiva contiene procedimientos y codigos
que los alumnos/as deben conocer para comprender la forma de produccion y los efectos de sentido
de los discursos visuales en el contexto sociocultural en el que se circunscribe cada uno de ellos. En
este sentido el propdsito de la ensefianza de la Plastica Visual en la ESB es una ensefianza que diseiie
acciones a través de los componentes que organizan el campo perceptivo y el campo plastico de la
realizacion, para que los jovenes se formen y adquieran un sentido selectivo y organizado de la vi-
sion.

Expectativas de Logro para 1° afio (7° ESB)

Al finalizar el afio se espera que los alumnos/as:

e Conozcan y denominen los componentes basicos del lenguaje plastico visual.

e Apliquen los recursos compositivos a las realizaciones plasticas.

e Comprendan la estructura general de una configuracion plastica como una totalidad, a traves de
las acciones propuestas para el lenguaje plastico visual: observacion, interpretacion y compren-
sion.

e Relacionen los componentes del lenguaje plastico visual que intervienen en las producciones con
el contexto sociocultural de referencia diferenciando modos de interpretacion y efectos signifi-
cativos.

ORIENTACIONES DIDACTICAS

La ensefianza de la Plastica Visual, sustentada basicamente por la actividad perceptiva, punto de
partida de toda experiencia estética que compromete al cuerpo humano y social, no debe entenderse
como un acto simple y formal sino como un proceso complejo que articula la experiencia de las re-
presentaciones propias y el imaginario colectivo.
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Se puntualizan por lo tanto, las siguientes acciones: observacion, interpretacion y comprension.

La observacion es la practica basica que los alumnos/as deben desarrollar para apreciar y distinguir de
manera sintética y analitica, es decir, en primer lugar por conjuntos y luego por partes. Es importante
proporcionar estrategias para atender, de un modo mas pausado, en los acontecimientos cotidianos
y promover el establecimiento de relaciones con el mundo circundante. Para ello es fundamental
proporcionar ejemplos variados que podran incluir desde la publicidad callejera o de las revistas, los
disefos de paginas de Internet, obras de artes impresas o exhibidas en visitas a espacios de exposicion
convencional y no convencional hasta programaciones de la television.

La interpretacion es la capacidad de asignar sentido. El trabajo sostenido sobre el concepto de inter-
pretacion permitira comprender que aquello que vemos, por ejemplo, en un noticiero en la television,
no es la realidad sino una seleccion de la misma realizada a través de un encuadre, de un recorte
visual intencionado; o que la promocion de un producto comercial ostenta, para llamar la atencion
del futuro consumidor, una alta labor compositiva. Interpretar estas estrategias de lenguaje y de
produccion visual a la hora de aplicar estas acciones a la ensefianza permitira cargar de sentido las
producciones visuales. Tener en cuenta las formas de consumo de imagenes, los saberes previos, el
imaginario cultural juvenil, lo que el alumno/a puede hacer por si solo y lo que es capaz de hacer y
aprender con intervencion sistematica es indispensable a la hora de mirar lo de siempre, lo propio y
lo ajeno, con nuevos 0jos.

La comprension, para la plastica visual, es la capacidad de procesamiento y de combinacion de la
informacion visual divisada en relacion permanente con los sentidos que produce, por medio de la
apreciacion y la organizacion, una significacion sensible. Percibir el nexo comun subyacente a los
acontecimientos e interpretar los saberes previos desde nuevas perspectivas, es una capacidad fomen-
tada a través de la experiencia estética.

El actual mundo visual demanda reflexionar, por ejemplo, acerca de la relacion entre arte y nuevas
tecnologias vy, por lo tanto, su comprension requiere preparacion y el desarrollo de habilidades. La
flexibilidad que evidencian los nifios y los jovenes, en su contacto con computadoras, celulares y pro-
ducciones multimediales, constituyen un buen punto de partida para la realizacion y la reflexion esté-
tica. Es recomendable sacar provecho de las informaciones y experiencias visuales que los alumnos/as
tienen como productores de cultura, para lograr nuevos aprendizajes. Ciertamente tanto los docentes
como los alumnos/as tienen la posibilidad de proponer nuevos modos de ver, conocer y representar.
Resulta siempre fructifera la predisposicion del docente a convertirse él también en alumno/a cuando
esto sea necesario en el proceso de ensefianza y de aprendizaje a través de la articulacion con los
dispositivos y las acciones didacticas propuestas.

ORGANIZACION DE CONTENIDOS

La plastica en la ESB tiene por objeto la interpretacion de los discursos plasticos visuales en el contex-
to sociocultural de referencia inmediato, hacia contextos espacio - temporales mediatos.

En este sentido los contenidos consideran los aspectos mas sustantivos de los componentes del
lenguaje plastico visual y sus niveles de organizacion, en nucleos tematicos aglutinadores de los
contenidos: Espacio Pldstico Bidimensional, Forma Bidimensional, Color y Composicion, desde los
aspectos particulares de los distintos Ejes -el Lenguaje Plastico Visual, la Produccion, la Recepcion,
y el Contexto Sociocultural-.

Para el 12 aio (7° ESB) los nucleos tematicos tienden a objetivar el manejo de las operaciones con los
componentes en el espacio plastico bidimensional.
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El ordenamiento y la asociacion de los cuatro Ejes estan pautados sobre la consecucion del ciclo com-
pleto. Priorizar para 1° afio los Ejes del Lenguaje Plastico Visual y la Produccion tiene una importante
consecuencia en la formacion plastica, pues tiende a objetivar el conocimiento de los componentes y
el manejo de las operaciones del lenguaje en el espacio plastico bidimensional.

® Fje del Lenguaje
Este Eje esta constituido por la organizacion y por las funciones de los componentes plasticos visuales
dentro de los limites proporcionados por el espacio en dos dimensiones: alto-ancho y sus variantes.

Para ello se consideran las actividades vinculadas a las cualidades visuales de los componentes plasticos:
superficie, figura y color, mediante organizaciones compositivas promovidas por el uso de contrastes de
figura y fondo, centrado-descentrado, espacios vacios o negativos, simetria-asimetria, tramas, figuras con
color por asociacion, color por intencion, en diferentes formatos atendiendo a diversos soportes, materiales
y herramientas convencionales y no convencionales que desarrollan la habilidad de disponer proyecciones
sobre el sentido de las realizaciones tanto para observar las existentes como para proponer otras.

¢ Eje de la Produccion

En este Eje se proponen los medios de produccion de las configuraciones plasticas, entendiendo a los procedi-
mientos de produccion no como una aptitud técnica para el manejo de un material sino como la apropiacion
de las operaciones con los distintos componentes que organizan un campo perceptivo. El estudio consecuente
de los componentes en relacion con las operaciones permite la interaccion con los materiales y soportes con-
vencionales y no convencionales articulados a partir del valor subjetivo y la intencion plastico-comunicativa.

Las producciones bidimensionales refieren a diversos campos: a la pintura, el dibujo, el grabado, el campo
de los medios digitales, del disefio plastico en publicidad, indumentaria, marketing, graffitis, tatuajes, etc. La
observacion, el analisis y la produccion destinados a la realizacion se presentan bajo distintos soportes: tela,
papel, pantalla, pared, madera, entre otros y diversos sistemas de produccion: pinturas, lineas, revelado, pixe-
les, etc. La publicidad grafica callejera, por ejemplo, apela al uso del formato: tamafio, composicion, figuras
y color, en relacion con las caracteristicas y sentido de la imagen y el entorno arquitectonico. El caracter de
los materiales determina la naturaleza de los medios. Los materiales comunican, por lo tanto es fundamental
tener en cuenta los criterios de seleccion de los materiales en funcion de la produccion de sentido.

® Eje de la Recepcion
Este Eje contempla los procedimientos vinculados con la observacion, la organizacion activa de la

materia plastica y el analisis e interpretacion, tanto de las producciones propias de los alumnos/as
como en producciones de diversa indole, espacios y tiempos.

El desarrollo de la capacidad de percibir el espacio bidimensional, a partir de la ejercitacion de los
contenidos y de la operacion sobre la informacion visual, interviene activamente en la comprension
del espacio plastico, organizado por la disposicion de los componentes en una superficie.
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Se debera trabajar con estos componentes plasticos en relacion con el formato y con la funcion en diferen-
tes soportes (estuches de CD, portadas de libros, revista analogicas y digitales) y contenidos (sonidos, escri-
tura, imagenes, pixeles, entre otros). Un mundo vivenciado desde diferentes campos como los audiovisuales
analdgicos y digitales, computacionales, editoriales, y desde diferentes dispositivos como el DVD, Internet,
celulares, requiere de nuevas alfabetizaciones para aprender a interpretar nuevos paradigmas culturales.

e Eje del Contexto Sociocultural

Este Eje trabaja sobre la incidencia que ejerce la apropiacion de los recursos y funciones de los com-
ponentes plasticos visuales en las producciones propias y en las imagenes percibidas dentro de un
contexto sociocultural de referencia.

Al reconocer las elecciones estéticas en el ambito de las practicas juveniles de los alumnos/as, se ar-
ticula el campo de los conocimientos especificos de la plastica visual con los vinculados al entorno
cultural comunitario. Estar al tanto de los dispositivos de comunicacion y su poder de induccion y
seduccion, a través de los discursos visuales de referencia, propicia correspondencias con el mundo
extraescolar. En la actualidad, por ejemplo, la pared es el soporte de diversos lenguajes que conviven
en la cultura urbana. Los graffittis, los carteles publicitarios, los afiches politicos y las pintadas en
los paredones resignifican el espacio publico, imprimiéndole ademas una nueva estética al entorno y
generando lenta pero inexorablemente el repertorio visual con el que convivimos. Traer al aula estas
consideraciones sobre los valores plasticos y comunicativos es un estimulo perceptivo sustancial y
ofreceria un espacio apto para el debate estético en el ambito escolar juvenil.

Contenidos

El Espacio Plastico Bidimensional

La extension de la superficie o soporte plastico bidimensional esta en relacion directa con los marge-
nes, bordes o marco de encierro. El marco compone un aspecto formal dando origen a las variantes
del formato de la superficie plastica.

El formato posee proyecciones virtuales internas que en sus combinaciones generan las coordenadas
perceptuales: arriba, abajo, derecha, izquierda, centro, diagonales, etc. El factor de la ubicacion, di-
reccion y distancia visual de la figura respecto al marco, interviene sobre estas proyecciones virtuales,
activando el sentido de la composicion. El concepto de composicion es fundamental ya que tiene que
ver con la unidad de la configuracion. La unidad se consigue cuando todos los elementos dentro de
un marco y sobre una superficie articulan en un todo particularmente coherente, donde cada parte
favorece a la integridad de la realizacion plastica. No debe entenderse unidad o coherencia como
sinonimos de equilibrio o de simetria. Una composicion puede presentarse como intencionalmente
desequilibrada si esta eleccion es justificada desde necesidades comunicacionales.

Contenidos

¢ E| Marco. Limite perceptivo y material de la obra. Define y distingue la superficie interior y exterior:
Marco explicito e implicito. Marcos regulares e irregulares: sus formas no son siempre geométricas,
ni tienen cuatro lados: Margenes geométricos regulares (pantalla de cine, television, computadora,
fotografia, pintura de caballete) e irregulares u organicos (obras de arte y disefios contemporaneos,
proyecciones virtuales).

® El Formato y sus dimensiones. Incidencia del tamafo: grandes escalas, pequenas escalas. Influencia de
la superficie en la composicion. Relacion soporte y color. (Ej: someter una misma figura a diferentes
formatos: redondo, triangular; a diferentes materiales: ceramicos, prenda de vestir, papeles, entre otros;
ver qué sucede con su contencion, con las texturas de superficie, en pequefios y grandes tamaos).

e Espacios vacios o negativos. Incidencia del marco en relacion con la superficie y la/s figura/s.
Atencion a los margenes de la superficie, que limitan tanto los espacios negativos (las zonas va-
cias que rodean las figuras positivas y que comparten bordes con ellas) como las figuras positivas.
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Concentrarse en los espacios negativos completandolos con color o texturas lineales, relieves, o
perforados. El espacio como figura.

Proporciones entre la superficie, la/s figura/sy el color como indicadores espaciales bidimensionales.
Diferentes formatos y tamafos de superficie. Incidencia del marco de encierro. Profundidad de
campo: principio de la ilusion de tridimensionalidad en el plano: imbricacion, superposicion de
figuras, de superficies de color, de diferentes materiales, de texturas, de luz representada, etc.
Lectura de la tactica formal y significativa de ciertas disposiciones de la superficie, del formato,
de las figuras y del color en los productos visuales de referencia. (Ej.: Relevamientos de diferentes
dispositivos en las distintas manifestaciones artisticas en donde se evidencien estos componentes:
disefio de indumentaria, logotipos, cartelera urbana).

La Forma bidimensional

Este nucleo tematico esta constituido por las inferencias constructivas en relacion con la extension
de las superficies, teniendo en cuenta las correspondencias entre los contornos y las caracteristicas
del marco de encierro.

A nivel plastico, la forma preferentemente abstracta, esta constituida por elementos desprovistos de sen-

tido

en si mismos, pero capaces de adquirirlo por su combinacion, sus permutaciones. Los procesos de la

indagacion visual conllevan variantes estructurantes que funcionan interrelacionando los medios plasticos
visuales con valoraciones tales como la percepcion de los bordes, de los espacios y de las relaciones.

Contenidos

La Linea como elemento formal protagdnico, con independencia de los contornos y la configuracion
de formas. Relaciones de espesores de la linea con respecto al marco, la extension de la superficie y el
grosor del trazo (lapices H, Hb, B2, B4, B6, carbonillas, fibrones, pasteles y lapices de colores, pinceles
10, 14, 16, 20, Programas de PC como el Paint) o tratamiento con distintos materiales (estuco, sogas,
alambre, varillas de madera o metal, etc.)

Modos de presentacion de la linea. Calidades de recorrido: curvas: suaves, abiertas, onduladas
y quebradas: angulos abiertos y cerrados. (Ej. Estudio de la linea personal a través de la firma.
La firma es una expresion individual por tamafo, espaciado entre las letras, tension o falta de
tension al imprimirla, recorridos, marca o gesto expresado).

La linea y sus posibilidades de conformacion a través de graduaciones en la densidad. Texturas
lineales que definen formas: lineas modelada, modulada, texturada.

Texturas. Textura Visual: aquella que no representa accidentes en su soportes y/o materiales (fo-
tografia, impresiones analogicas y digitales, etc) y Textura Tactil: aquella que presenta accidentes
en su soporte y/o materiales a nivel tactil (pincelada cargada de materia, pequefos objetos:
clavos, semillas, hilos). Realizaciones a través de diferentes recursos (dibujo, grabado, tallado en
madera, relieves, programas de computacion)

La linea como contorno: Compartimiento de los bordes, encierra y define la figura; las figuras entre si
y con el marco. Diferentes modos de presentacion en cuanto a su trazo: linea continua, discontinua.
Diferentes tipos y calidades de figuras: simple-compleja, continua-discontinua, semejante; por
contorno: requlares e irrequlares, cerrada - abierta; la figura y los agrupamientos. Proporciones: rela-
ciones de tamaio. Distribucion de la/s figura/s en conexion con las superficies y el formato. Incidencia
del color.

La relacion Figura-Fondo. Figura simple - fondo simple, figura simple-fondo complejo, figura
compleja-fondo simple, figura compleja-fondo complejo, mimesis, reversiblidad.

La Parte por el Todo. El fraccionamiento de la figura. Diferencia entre detalle y fragmento.
Importancia de la actuacion del marco de encierro: dentro y fuera de marco. Reencuadres
sucesivos de una misma figura, comparaciones formales, modificaciones.
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El Color

El tema del color va mas alla de sus manifestaciones fisicas, ya que en el fenomeno de la vision inter-
viene la subjetividad del observador, un universo de asociaciones figuradas y emocionales. El color es
uno de los elementos comunicacionales basicos. Producciones del hombre que hacen uso del color (televi-
sion, cine, edificios pintados en combinacion dentro-fuera, marquesinas disefadas con luces, publicidades
a grandes escalas, revistas, indumentaria, vidrieras, hipermercados, etc.). Hay practicas perceptivas basicas
para el uso del color. Por lo tanto, es importante definir brevemente las tres caracteristicas a experimentar
con el color: la temperatura, el valor y la intensidad. La temperatura es la sensacion térmica figurada, el
valor luminico es el grado de claridad u oscuridad; y la intensidad es el grado de pureza de un color.

Contenidos

® Experimentacion con el color matérico, mezclas: pigmentos, colorantes, etc. Cotejos entre dife-
rentes materialidades y su color (papeles, sustancias organicas e inorganicas, telas texturadas, ce-
ramicos, pixeles, etc). Acromaticos: Negro, Blanco, Grises. Experimentacion con el color matérico,
mezclas; y con diferentes soportes (fotografias, audiovisuales en blanco y negro)

® Experimentacion con el color fisico: colores que producen determinados materiales bajo la in-
cidencia de la luz: opacidad, translucidez y transparencia. Cotejos entre diferentes materiales
(vidrios, papel celofan, acrilicos, entre otros) y un foco luminico (luz solar, lamparas de diferente
intensidad y color) o través de imagenes audiovisuales analogicas o digitales.

e Funciones del color. El color con relacion a: llamar la atencion (colores con mayor visibilidad: amarillo,
naranja, rojo, verde); a valorizar (Concepto compositivo: un color se deja influir por otro que lo rodea.
Ej: rojo parece mas rojo sobre un fondo verde); a informar (diversos tipos de sefializacion, marketing,
productos) a personificar (asociar el color a una propiedad de las mercancias, productos varios).

e Formas expresivas del color: impacto (el color crea una unidad visual coherente, despega en su
entorno inmediato y hace sobresalir); analogo (el color restituye la realidad mas o menos figura-
tiva); alusion (el color comunica el sentido por sustitucion real de lo que pretende comunicar).

La Composicion

Este nucleo tematico esta organizado por las relaciones activas entre los componentes de la superfi-
cie, de la figura, del formato y del color.

Contenidos

® Relaciones proporcionales entre la superficie y la figura. Posibilidades compositivas: Fondo que
predomina sobre la figura o Figura predomina sobre el fondo, dado por: el Tamaio: normal: fi-
gura igual importancia que el fondo; predominante: fondo reducido o figura reducida; excedido:
aparece la nocion de fuera de marco.

® Relaciones de Ubicacion. Intervencion de la estructura interna de la figura y las direcciones y
tensiones provocadas por la figura sobre el fondo. La estructura plastico-visual: principios ba-
sicos de organizacion formal y significativa: zona central y zonas inmediatas (superior, inferior,
izquierda, derecha) en relacion siempre al marco de encierro y el formato.

e Relaciones de la superficie, marco, formato, figura y valor luminico: Superposicion. Determina-
cion de cercania y lejania. Configuracion de un orden en términos significativos y espaciales.

e Simetria. Diversidades: Simetria especular de eje vertical y horizontal; de extension (crecimiento
de la figura a partir de un centro); de rotacion (giro de la figura alrededor de un punto o centro)
y extension traslatoria (la figura crece a la vez que se traslada).

® Formas simples, fondos complejos; reversibilidad. Configuraciones indivisas, miméticas, o encu-
biertas. Configuracion que es percibida como indivisa con su fondo, este la incluye, superpone y
traspasa sin perderse totalmente como figura.

Los nuicleos tematicos constituyen una nueva disposicion de los contenidos, los cuales se amplian des-
de la perspectiva que propone cada eje. Ejemplificaremos con un contenido tomado de cada Nucleo
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Tematico y enfocado por cada Eje para precisar perspectivas posibles, a saber:

e Nucleo Tematico: El Espacio Plastico Bidimensiona/
Contenido: El formato y sus dimensiones
Eje del Lenguaje: El marco. Aspecto formal que da origen a las variantes del formato. Relacion
entre los margenes, bordes o marco de encierro y la superficie.

Eje de la Produccion: Importancia de la superficie en si con el tratamiento de diferentes ma-
teriales. Ej.: Igual dimension de formato en una superficie tratada con textura tactil, visual o
con un color uniforme.

Eje de la Recepcion: Indagaciones en relacion a las funciones del color o la textura tactil o
visual, y la dimension de la superficie en sus aspectos compositivos.

Eje del Contexto: Incidencia en relacion a las funciones del color o la textura tactil o visual, y
la dimension de la superficie del formato en diferentes entornos: pantalla de un monitor, pared
del saldn de clases, prenda de vestir, un pasacalle, entre otros.

e Nucleo Tematico: La Forma Bidimensional
Contenido: La Parte por el Todo

Eje del Lenguaje: Importancia de la actuacion del marco de encierro: dentro y fuera de marco.

Eje de la Produccion: Seleccion del fragmento de la figura segun distintos soportes: tela, papel,
pantalla, pared, y diversos sistemas de produccion: pinturas, lineas, revelado, pixeles..

Eje de la Recepcion: Articulacion del sentido de la figura en su totalidad y en su fragmento.

Eje del Contexto: Consideraciones sobre los valores plasticos compositivos en funcion de sus
aspectos comunicativos.

* Nucleo Tematico: El Color
Contenido: Experimentacion con el color fisico

Eje del Lenguaje: Experimentacion con el color fisico: colores que producen determinados
materiales bajo la incidencia de la luz: opacidad, translucidez y transparencia.

Eje de la Produccion: Cotejos entre diferentes materiales (vidrios, papel celofan, acrilicos, etc)
y un foco luminico (luz solar, lamparas de diferente intensidad y color, etc) o través de image-
nes audiovisuales analdgicas o digitales.

Eje de la Recepcion: Andlisis de las variables de luminosidad desde la observacion con diferen-
tes fuentes luminicas y objetos translucidos.

Eje del Contexto: Funciones del color por impacto, analogia y/o alusion; en marquesinas publici-
tarias de la ciudad de referencia, o en obras de arte cinético, del pop art, video arte, etc.

¢ Nucleo Tematico: La Composicion
Eje del Lenguaje: Relaciones proporcionales entre la superficie y la figura.
Eje de la Produccion: Fondo predomina sobre la figura o Figura predomina sobre el fondo,
dado por: el Tamafo: normal: figura igual importancia que el fondo, y viceversa; predominan-

te: fondo reducido (Figura reducida); excedido: aparece la nocion de fuera de marco, realizado
con diferentes texturas visuales o tactiles

Eje de la Recepcion: Analisis de la distancia y ubicacion entre dos figuras cuando se franquean
los contornos.

Eje del Contexto: Observacion en pintadas en los paredones o publicidades callejeras, el fenomeno
de figura-fondo en funcion de la resignificacion del espacio arquitectonico.
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ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION

Los aspectos referidos a la evaluacion pueden presentarse de manera sincrdnica, o sea, en reciprocidad
a las propuestas didacticas diarias, o diacronica en correlacion a los procesos individualizados para
cada alumno/a. Estos aspectos involucran: el cambio conceptual producido desde los conocimientos
previos hasta los nuevos logros, el grado de elaboracion y organizacion de las producciones plasticas,
la contextualizacion de los saberes previos y el manejo de la terminologia especifica de la disciplina.

La evaluacion debe orientarse a:

* La disposicion para articular procesos y producciones en clase con las acciones encomendadas fuera
de ella (indagaciones a determinadas imagenes en cartelera callejera, revistas, Internet, libros afines,
television, videos, ambitos culturales como salas de exposiciones, lugares de la ciudad o de las afueras,
etc.) desde la observacion a la realizacion plastica.

* La predisposicion para expresar opiniones, para enfrentar nuevos desafios receptivos y realizables
con aportes originales en el ambito de la clase y en el contexto sociocultural de referencia.

* El clima de clase en concordancia con las relaciones interpersonales entre los estudiantes con el
docente, los estudiantes entre si, los estudiantes y los agentes de la institucion, los estudiantes y
el entorno cultural, hacia la creacion de espacios expresivos fructiferos.

El aprendizaje de esta disciplina se evaluara desde el analisis y la valoracion de:

* Larealizacion de producciones agrupadas segun la instrumentacion acordada por tipo de presen-
tacion y propuesta de contenidos.

* La aplicacion de instrumentos de evaluacion que estimulen los aspectos positivos.

* El registro de impresiones en un cuaderno aulico de reflexiones, abierto a la consulta por parte

de docentes y alumnos/as

La atencion de los alumnos/as en la evaluacion de sus trabajos y en las acciones del proceso.

El trabajo sobre los contenidos utilizando recursos que conciernan a la plastica visual en todos

los dispositivos y formatos viables.

Instrumentos

* Presentacion periodica de producciones agrupadas y entregadas por medio de una serie de [ami-
nas, un montaje para la exhibicion individual y/o colectiva de realizaciones plasticas (en el aula,
en el edificio escolar, en salas de exposiciones o afines, en la via publica previo acuerdo muni-
cipal), diapositivas, audiovisuales (video, cd-room), disquetes, CD o DVD, teniendo en cuenta las
posibilidades de infraestructura institucional para recepcionarlos.

« Exposicion por parte de los alumnos/as de argumentos de presentacion orales o escritos de los
contenidos trabajados en las realizaciones plasticas.

» Correcciones orales del docente en base a la puesta en comun de los contenidos y realizaciones
expuestas de los alumnos/as.

« Correcciones grupales rotativas a cargo de los propios alumnos/as en base a la puesta en comun
de los contenidos y realizaciones expuestas de los alumnos/as.

» Armado vy articulacion de debates referidos a otras instancias de actividades tales como: visitas
a museos, exhibiciones plasticas de todo tipo, proyectos que involucren trabajos comunitarios:
pintura mural, audiovisuales, construcciones de paginas web, disefios de logotipos para el aula o
el edificio escolar.

» Armado y articulacion de entrevistas, didlogos con actores del entorno artistico comunitario para
contextualizar el emprendimiento de un proyecto escolar para conocer su labor y relacionarla
con contenidos trabajados o a trabajar.
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TEATRO

LA EnseENANZA DE TEATRO EN 1A ESB

En el 1° afo (7° ESB) se plantea como prioritario para la ensefianza del lenguaje teatral la apropiacion
de los codigos especificos, es decir reconocer, discriminar y analizar como funcionan los elementos de la
estructura dramatica siempre partiendo desde la accion-improvisacion para la lectura y construccion de
mensajes con sentido estético. La forma de acceder al hecho teatral como contenido a ser ensefiado, se
da por medio de la practica sistematica y continua de exploracion, produccion y apreciacion, haciendo
hincapié en la importancia de la comunicacion y elaboracion grupal con los adolescentes.

El vehiculo transformador y creativo por medio del cual se construye el conocimiento es la accion que el
sujeto organiza en el marco de la estructura dramatica. El lenguaje teatral constituye en si mismo un objeto
de conocimiento al que el alumno/a puede acceder mediante la vivencia de la accion dramatica transitando
aprendizajes estético expresivos. Esto le proporciona la posibilidad de desarrollar sus capacidades relacionales
intra e interpersonales, en un proceso de construccion de la identidad individual y social, dado que habilita
un espacio para la expresion de sentimientos, emociones, pensamientos por medio de la accion. A traves del
teatro los alumnos/as se comunican accionando en un juego de ficcion simbolica. La practica teatral en la
escuela incide también en aspectos fundamentales a desarrollar en los jovenes, tales como el ejercicio de la
convivencia, la expresion de las dificultades, el acto de escuchar y de ponerse en el lugar del otro.

EXPECTATIVAS DE LOGRO
Propositos generales para la ESB

La ensefianza de esta disciplina se plantea la construccion del lenguaje teatral a través de la observacion, la
exploracion y la apropiacion de las posibilidades de comunicacion expresiva personal y grupal, atendiendo
a la cultura de su entorno. La experimentacion en la disciplina expondra al alumno/a en contacto con los
elementos gramaticales propios del lenguaje y podra producir e interpretar a partir de los mismos aplican-
do las técnicas de la improvisacion teatral.

Se priorizara el trabajo sobre la comprension de la organizacion de los elementos de la estructura dra-
matica hacia la produccion teatral, y sobre la apropiacion y critica por parte del alumno/a del discurso
estético teatral, teniendo en cuenta los componentes histdricos y socio culturales, y la organicidad del
cuerpo - voz - sentimiento - pensamiento hacia la comunicacion, siempre profundizando los nucleos
tematicos transitados.

Expectativas de logro para 1° afio (7° ESB)

Al finalizar el afio se espera que los alumnos/as:

e |dentifiquen y usen los elementos constitutivos del hecho teatral, su codigo y su modo de orga-
nizacion.

® Desarrollen las capacidades para utilizar las posibilidades expresivas de la voz y del cuerpo a tra-
ves del teatro con autonomia.

® Desarrollen codigos de comunicacion para expresarse creativamente con un lenguaje estético
propio a traves de sus sentimientos, su pensamiento y su accion.

e Aprecien y analicen las producciones teatrales considerando sus elementos constitutivos y las
variables temporales, espaciales y contextuales.
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ORIENTACIONES DIDACTICAS

En este apartado se ralizan consideraciones generales para la ensefianza de Teatro que pretenden
orientar el trabajo y la planificacion aulica.

® |a improvisacion teatral

Es la respuesta espontanea ante el desarrollo de una situacion teatral inesperada y por consiguiente,
la habilidad de encontrar de forma creativa, la respuesta para tratar y resolver una situacion escénica
a traves del lenguaje y lo gestual. Improvisar es explorar en accion.

De este modo el alumno/a se encuentra desarrollando su capacidad de adaptacion ante estimulos o
situaciones nuevas y lo logra a través de procedimientos concretos de aplicacion teatral. Asi se logra
la apreciacion de su produccion y la de sus pares, la integracion con otros lenguajes artisticos y sobre
todo, el desarrollo del placer estético y la comunicacion. La "improvisacion teatral” le posibilita la ca-
pacidad de reformular acciones y disefar soluciones alternativas para circunstancias escénicas que se
modifican. Es importante plantear la improvisacion como contenido en si mismo y como herramienta
para la interaccion y construccion de situaciones teatrales, que faciliten la comprension de los ele-
mentos basicos de la estructura dramatica y su dinamica.

® |a repeticion y el error

La repeticion en el teatro y su ensefianza es una técnica sin cuya adquisicion no se puede construir el len-
guaje teatral en toda su riqueza. La repeticion de un tramo del trabajo propuesto por el mismo alumno/a
pone en juego las capacidades sensoriales, de imaginacion y memoria del sujeto. La repeticion no debe
ser la imitacion o reproduccion de un modelo propuesto por el profesor/a. Es necesario que los alumnos/
as establezcan claramente donde comienza y termina la accion dramatica y aplicar para la repeticion
creativa distintas posibilidades de encarar el tramo elegido, por ejemplo (cambiando los roles originales,
accionando sin la voz, modificacion del ritmo, exploracion del gesto, etc.) La repeticion interioriza formas
y nuevos conceptos. En la repeticion el adolescente encuentra placer y conocimiento. Estamos hablando
de una repeticion creativa, en la cual se tenga en claro la eleccion del elemento modificador en la nueva
improvisacion, que parte del reconocimiento del acierto o también del error, ya que este, el error, ha sido
siempre parte fundamental del aprendizaje y la creacion teatral. Valorizar el espacio del error y las situa-
ciones fallidas, a partir de la critica y la reflexion, permite la inclusion de la tolerancia frente a la ansiedad
del resultado y entender a este ultimo como producto de un proceso de aprendizajes significativos.

e E| teatro como practica grupal

La practica teatral es esencialmente colectiva y debe tender a desarrollar una capacidad de proposi-
cion y critica, independencia de criterio y posibilidad creciente de aportar al hecho inevitablemente
colectivo del teatro. Para llegar a una produccion grupal es importante que el docente favorezca el
proceso de integracion y contencion a partir de ejercicios de confianza y desinhibicion, el reconoci-
miento del propio cuerpo y la comunicacion grupal, valorizando el trabajo en equipo y la pertenencia
al grupo, en el cual el alumno/a tenga un espacio donde compartir sus inquietudes y compararlas con
los demas, expresando y comunicandose por medio del lenguaje teatral.

® E| juego
El juego es un importante recurso didactico que permite modificar e incorporar contenidos desde lo
vivencial. La propuesta ludica requiere de un sustento pedagdgico para arribar a los resultados desea-
dos, desde donde y para qué se propone un juego, y no el jugar por “solo jugar”, marca la diferencia en

su aplicacion en el proceso de aprendizaje. El juego funciona desde esta concepcion como formador y
como un instrumento para facilitar el proceso de socializacion y desinhibicion hacia la comunicacion.

Orientaciones didacticas sobre el lenguaje

En este 1° afo (7° ESB) se hara foco en el eje del lenguaje teatral para que el alumno/a reconozca los
elementos constitutivos del teatro.
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Lo que se ensefa y luego se evalua es el manejo instrumental de conceptos y procedimientos referidos
al teatro, los cuales posibilitan el desarrollo expresivo de los alumnos/as a través de los recursos del
cuerpo, la voz, la situacion dramatica y las pautas estéticas, aplicando la improvisacion y la repeticion
creativa como vehiculo para la apropiacion y comprension del lenguaje teatral.

Cada nuevo encuentro con los elementos del lenguaje producira una revalorizacion, una resignificacion
de lo ya aprendido Para ello se requiere de una didactica que avance en grados de complejidad en rela-
cion a los nucleos basicos de formacion que el alumno/a ya ha recibido.

En lo que respecta al abordaje del elemento del lenguaje sujeto resulta necesario atender especial-
mente a dos instancias que contiene: la corporalidad y los roles.

El docente debe posibilitar el reconocimiento y la exploracion de la unidad cuerpo-voz y su valoracion
como instrumento de expresion hacia la desinhibicion y comunicacion, a través de ejercicios de: auto-
conciencia, registro y estimulacion sensorial para el desarrollo de esquemas perceptivos, exploracion en
quietud y movimiento, investigacion de la relacion espacio cuerpo y el propio cuerpo y el del otro.

Se llamara Rol a la capacidad de ficcionalizar a traves del cuerpo, del gesto y la voz. Este juego del
“como si...", serd alimentado por la observacion y la imitacion de seres de la vida real, por historias
narradas o escritas aportando progresivamente elementos de acercamiento a la construccion del
personaje que se abordara en una etapa posterior.

En la organizacion de los elementos el contenido espacio se tendra que tener en cuenta en el plan de
trabajo, ya sea el espacio real donde se desarrollen las clases, el cual generalmente debera ser trans-
formado para que sea un elemento que ayude ambientalmente a la funcion creativa y permita una
dinamica de exploracion individual y colectiva y el espacio imaginario donde transcurran las acciones,
palabras y gestos que construyen la ficcion, teniendo en cuenta el espacio personal y el de los demas.

Mantener durante el afio una estructura tipo de la clase que permita al docente ensefar los contenidos de 1°
afno con una organizacion en el espacio-tiempo creara un habito de sequridad y confianza en el estudiante.
Esta rutina debe construirse con técnicas aplicadas al desarrollo de cada clase y del proceso en general. Las
mismas abordaran momentos como trabajos de caldeamiento, desinhibicion, socializacion, concentracion,
atencion, observacion y auto conciencia para la puesta en disponibilidad del sujeto alumno/a adolescente;
como asi también otros de improvisacion en sus diferentes grados libre, dirigida y organizada y de repeticion
creativa para el transito cognitivo de la estructura dramatica; de analisis desde el rol de espectador y desde
el de actor, de critica y autocritica del trabajo, de registro de lo aprendido, su como y su por qué para la con-
ceptualizacion de saberes construidos a partir de una metodologia empirica y reflexiva.

Es importante la claridad y la comprension de las consignas dadas antes y durante los ejercicios tea-
trales y su adaptacion en simultaneo con la accion improvisada, estableciendo un cédigo que permita
la independencia creativa de los alumnos/as.

Un aspecto a considerar en cuanto al proceso de aprendizaje es la dinamica con la que se proponen
estimulos, motivaciones, provocaciones, con anterioridad o simultineamente (escucha-adaptacion
en accion) con el desarrollo de la improvisacion o la repeticion. Las proposiciones antes mencionadas
atenderan en esta etapa a cuestiones relacionada con intereses, elecciones e identificaciones del
mundo adolescente expresado en cada contexto particular donde se desarrolle el proceso.

Orientaciones didacticas sobre la produccion

El acento no esta puesto en el nivel artistico del logro, sino en la capacidad para utilizar las técnicas
aprendidas con imaginacion, superando estereotipos y comunicando el propio mundo interno y su
compromiso con la realidad. En la materia teatro, los alumnos/as deberan ser capaces de producir
dramatizaciones, creaciones colectivas e interpretaciones de distintos tipos de textos. El proceso de
construccion de sentido a partir de aprendizajes significativos es mucho mas importante que la es-
pectacularidad de lo producido.
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La produccion teatral se pude dar a partir de variados estimulos ya sea con un tema consensuado
grupalmente, una imagen, la letra de una cancion, un texto narrativo o poético, o cualquier otro
elemento que dispare el entusiasmo y la imaginacion del grupo. Se ira construyendo el guion a partir
de ideas y acciones registradas por el docente, investigacion e improvisaciones relacionadas con el
material elegido. El conocimiento de los elementos de la estructura dramatica sera de gran utilidad
para arribar desde la creacion colectiva a un texto teatral y la division en unidades una vez logrado
el guion organizara el trabajo de la improvisacion y las acciones teatrales.

Orientaciones didacticas sobre la recepcion

Para lograr la construccion de saberes especificos se requiere un proceso de ensefianza y aprendizaje ade-
cuado a la realidad de cada grupo de alumnos/as, a sus conocimientos previos, su entorno sociocultural, sus
intereses y sus posibilidades. Aprender a apreciar la representacion de obras de Teatro implica una actitud
pedagogica relacionada con la tarea de sensibilizar, ampliar esquemas perceptivos, brindar informacion
cultural y construir un clima de intercambio y sequridad que permita a cada alumno/a, luego de tomar
contacto con los referentes culturales de su entorno expresar lo que piensa y lo que siente y posicionarse
desde una escala valorativa fundamentada. Es importante el analisis grupal de las propias elaboraciones
teatrales. Las improvisaciones y los ensayos seran atravesados por el juicio critico a partir de los elementos
conceptuales ya aprendidos y los que surjan de la reflexion conjunta del docente y el grupo de alumnos/as.
El proceso que componen las instancias accion-reflexion-conceptualizacion se constituyen como triada
imprescindible para la construccion de este proceso. Se recomienda acercar al alumno/a a diversas formas
de expresion teatral (circo, opera, danza, teatro infantil, titeres, mimo, entre otras) con referentes en vivo
o0 con ayuda del video, y asi poder ampliar el mundo teatral y las posibilidades expresivas.

Orientaciones didacticas sobre el contexto sociocultural

Para la comprension y analisis de las manifestaciones teatrales es indispensable ubicarlas en un marco mas
amplio que la obra representada en si. La contextualizacion incorpora datos valorativos esenciales para la
lectura de los discursos teatrales propios o de obras de teatro espectadas.

Para el 1° afio (7° ESB) se propone acercar al adolescente a tematicas teatrales proximas a su realidad y la
de su entorno, ya sea a traves de obras realizadas por actores o por sus compaferos, y que permitan un
posterior andlisis que favorezca la reflexion y la comunicacion intergrupal.

Es importante escuchar la informacion previa que traen los alumnos/as sobre el hecho teatral, con qué
manifestacion artistica y/o medio de comunicacion lo asocian, y reflexionar sobre las circunstancias
historicas, politicas y sociales en que se desarrollaron distintos movimientos teatrales (teatro abierto,
teatro por la identidad, etc.). El acercamiento de los alumnos/as con los hacedores teatrales (actores, es-
cenografos, musicos, directores/as) y con los ambitos de produccion (Teatros oficiales e independientes)
los acercara al teatro como algo vivo en constante transformacion y vinculado con el aqui y ahora.

Se recomienda planificar y elegir la tematica y la estética del espectaculo a presenciar en acuerdo con el gru-
po de alumnos/as, y prepararlos por medio de diversas actividades como la lectura y anlisis de fragmentos
del texto teatral si lo hubiere, contextualizar la obra, datos del autor, su estética (grotesco, absurdo, tragedia,
realismo), criticas en los medios, y posteriormente organizar por medio de fichas y el didlogo, la reflexion y la
critica del espectaculo desde el andlisis de los elementos de la estructura dramatica y también improvisaciones
a partir de la modificacion de situaciones, personajes, conflictos, estética y el contexto socio-historico de la
obra espectada.
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ORGANIZACION DE CONTENIDOS

Nucleos Tematicos
. Elementos del Lenguaje Organizacion de los elementos
Fles Teatral del Lenguaje Teatral
Lenguaje teatral ]
Produccion e LL PR
Recepcién M rrrrrrrrr ---------7------------------------.*i
Contexto Sociocultural ----------i'---------7------------‘;-----------.-.i

Tomando el nticleo organizador Estructura Dramatica, (“Estructura indica que las partes constituti-
vas del sistema estdn organizadas segun una disposicion que produce el sentido del todo?), y sus dos
nucleos tematicos Elementos del Lenguaje Teatral y Organizacion de los Elementos del Lenguaje
Teatral como nucleos conceptuales que ordenan los contenidos, y el entrecruzamiento con los ejes a
partir del reconocimiento de la sintaxis o formas de organizacion del lenguaje teatral, la articulacion
de los elementos en la produccion, la interpretacion del producto y las vinculaciones con el contexto
socio-cultural es que este planteo organizacional se constituye en importante herramienta para la
planificacion de los contenidos para la ensefianza de Teatro. Ejes:

® Lenguaje: Se refiere a la estructura dramatica como organizador del discurso teatral relacionando
aspectos conceptuales, con énfasis en las caracteristicas expresivasy en la intencién comunicativa
del discurso estético teatral.

® Produccion: Atiende a los procesos de produccidn teatral considerando la seleccién y organizacion
de los elementos del lenguaje teatral para la composicion de discursos.

e Recepcion: Se centra en la formacion de procedimientos de analisis y de interpretacion de los
discursos teatrales dirigidos hacia la reflexion critica de estas producciones identificando los
recursos simbolicos y estéticos que posibiliten su comprension y su valoracion.

® Contexto Socio Cultural: Contempla los discursos teatrales en relacion con las variables del
contexto social, econdmico, cultural y politico de referencia, el cual contribuye de manera signi-
ficativa para su comprension.

Esta presentacion de contenidos tiene por objetivo organizarlos segun un criterio posible, pero en el
disefio de las clases que el docente planifique, es necesario contemplar siempre el entrecruzamiento
de contenidos de los nucleos tematicos y sus ejes. Cada contenido a desarrollar forma parte de un
nucleo tematico que a su vez esta atravesado por los cuatro ejes. Para su abordaje se debe profundi-
zar el aspecto de ese contenido que propone a su vez el eje seleccionado. Por ejemplo se selecciona
el contenido sujeto, parte del ntcleo tematico elementos del lenguaje y se decide que el aspecto a
profundizar se encuentra planteado dentro del eje de la produccion como la exploracion de las posi-
bilidades de registro y respuesta sensorial del cuerpo y de la voz.

Contenidos

Elementos del lenguaje teatral
e Eje del Lenguaje
- Sujeto: El sujeto real (actor), el cuerpo y su potencial expresivo. El cuerpo como emisor y receptor de
mensajes. Formas de desplazamiento por el espacio, niveles. Movimientos simultaneos, sucesivos y
alternados del propio cuerpo en relacion con los demas y con los objetos. Registro de los opuestos:
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tension- relajacion. El sujeto imaginario (roles). Roles conocidos e imaginarios. Rol opuesto y comple-
mentario. Rol cercano y lejano.

- Accion: Las acciones reales e imaginarias. Accion e intencion: el objetivo, objetivo oculto. Accio-
nes transformadoras. Objeto imaginario. Observacion e imitacion de acciones. Diferenciacion de
movimiento y accion. Reaccion corporal y verbal ante diferentes estimulos (internos y externos)

- Conflicto: El conflicto con los demas: accion y reaccion en oposicion. El conflicto con el entor-
no y las cosas y con uno mismo.

¢ Eje de la Produccion
- Exploracion de las posibilidades de registro y respuesta sensorial del cuerpo y de la voz.
- Calidades de movimiento. Desinhibicion y comunicacidn. Autoexploraciéon y encuentro con
el otro. Exploracion de los objetos de uso cotidiano y escenoplasticos y su vinculacion con la
accion dramatica.

® Eje de la Recepcion
- Reconocimiento de los elementos visuales, gramaticos, plasticos, musicales y lingliisticos en
producciones escénicas.

e Eje del Contexto Sociocultural
- Registro de diferentes manifestaciones teatrales (teatralidad: circo, teatro de sombras, titeres, etc.).
- Vinculacion del hecho teatral con otras manifestaciones artisticas de la cultura adolescente.

Organizacion de los elementos del lenguaje teatral

® Eje del Lenguaje
- El entorno: Las circunstancias dadas, los indicios del antes y el después.
- El espacio dramatico y el espacio escénico. Relaciones con el espacio total, parcial, personal y
compartido.
- Historia [Argumento: La secuencia narrativa. El texto, adaptacion de textos narrativos. El sub-
texto. La creacion colectiva.

¢ Eje de la Produccion
- Exploracion de diferentes tipos de texto como soporte para la improvisacion. Improvisacion a partir
de diferentes estimulos provenientes de otros lenguajes o de datos de la realidad. Modificacion de la
accion de acuerdo al entorno. Construccion del espacio escénico. Produccion de textos dramaticos, en
forma individual y colectiva, como resultado de lo improvisado. Creacion colectiva.

® Eje de la Recepcion
- Criterios organizativos del campo perceptual: figura-fondo, espacio-tiempo, semejanza-dife-
rencia, analogias y presencia de contrastes.
- La interpretacion de mensajes y significados en los discursos teatrales.

¢ Eje del Contexto Sociocultural
- El teatro en la propia cultura, los discursos teatrales y las variables del contexto.

ORIENTACIONES PARA LA EVALUACION

Verificar si el aprendizaje esta siendo significativo y vivencial es algo que se debe constatar en forma
continua, clase a clase, atendiendo a las caracteristicas propias de la practica teatral en sus aspectos
grupales e individuales. Es importante asumir un criterio de valoracion de las actitudes en las distintas
etapas, teniendo en cuenta los aspectos no sdlo cognitivos involucrados, sino también los afectivos.
Es la actitud ante el trabajo, la predisposicion, el aporte a la dinamica grupal, la comprension y apli-
cacion de las consignas dadas ademas de la apropiacion de la técnica teatral, lo que se valora. Lo que
se esta evaluando son niveles de esfuerzo, compromiso y logros de aprendizaje.
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La observacion, no como instrumento sino como practica a alcanzar, es fundamental porque permite
la instalacion del codigo de espectador creando un espacio en la diversidad, forma una mirada critica
y permite aprender del otro.

A partir de su uso podran capitalizarse como criterios la observacion de:

e Caracteristicas de la relacion grupal
® Dominio del cuerpo y el espacio
e Comprension de consignas basicas, conocimientos anteriores.

En un primer momento es el docente el que evidencia las pautas de evaluacion, clarificando conceptos
para que el grupo de alumnos/as tome conocimiento del lenguaje técnico y los elementos de evaluacion,
y asi en conjunto dar paso a la observacion y reflexion critica de los trabajos, teniendo como objetivo
subrayar los aciertos, enriquecerlos, y dar la oportunidad de modificaciones y correccion de los errores y
dificultades observados durante el proceso y relacionarlo con las expectativas de logro planteadas.

Instrumentos

* Diagnostico acotado a las tres primeras clases para identificar las posibilidades y limitaciones de los
alumnos/as, por medio de la observacion y una ficha de seguimiento individual con indicadores

» Construccion de un listado de indicadores de logro vy ficha de registro de observacion elaborado en con-
junto con los alumnos/as, asi estos lograran una clara informacion anticipada sobre lo que se evalua.

* Los ajustes después de una improvisacion o ejercicio donde se aclaran los alcances del contenido
que se esta trabajando, verbalizando valores y conceptos.

* El registro (filmacion, grabacion) y posterior analisis de los propios trabajos.

* La redaccion del proceso de creacion ya sea una improvisacion o una produccion teatral como
forma de objetivar y conceptuar los elementos de la dinamica teatral.

« La presentacion oral o escrita del andlisis del alumno/a sobre su propio proceso, revisando y va-
lorando sus posibilidades expresivas y comunicativas.

* El debate sobre los roles, la dindmica grupal, los contenidos trabajados, la produccion, etc.

* La presentacion de situaciones teatrales elaboradas con pautas preestablecidas que permitan al
docente observar y valorar los aprendizajes.
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